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Editorial
Liebe Leserinnen und Leser,

»Glaube aber ist: Grundlage dessen, was man erhofft, ein Zutagetreten von Tatsachen, die
man nicht sieht.“

Vielleicht sind Sie jetzt auch ein wenig irritiert? Das hie} doch anders? Tatséchlich: ,,Glaube
aber ist: Feststehen in dem, was man erhofft, Uberzeugtsein von Dingen, die man nicht sieht“
—so lautete Hebr 11,1 in der alten Einheitsiibersetzung.

Dr. Martin Hochholzer ist Referent fiir
Zweierlei wird hier deutlich: Wir hangen am gewohnten Erscheinungsbild von Dingen. Und: Evangelisierung und Charismenorien-

Die gedankliche Verbindung von Glauben mit dem Unsichtbaren, dem nicht tierung in der Katholischen Arbeitsstelle

Wahrnehmbaren, hat eine lange Tradition. firmissionarische Pastoral
Und doch kristallisiert Glaube am Sinnenhaften, tritt er zutage an dem, was man sehen,

fithlen, horen, riechen, schmecken kann. Jede Glaubenstradition — wenn wir uns einmal, wie

wir es in dieser Ausgabe von euangel tun, auf das Sehen konzentrieren — hat ihre eigene

Asthetik: farbenfroh der tibetische Buddhismus, betont schlicht die Reformierten, der Islam

oftmals orientalisierend und ornamental. Asthetik bedeutet Beheimatung, transportiert aber

auch Glaubenstiiberzeugungen. Und oftmals ist es einfach eine Geschmacksfrage.

Hier aber liegt die Herausforderung fiir eine — an den Milieustudien geschulte —
missionarische Pastoral: Kirchliche (speziell: katholische) Asthetik ist weitgehend geprigt
vom Geschmack vergangener Zeiten bzw. vom Geschmack einer Minderheit. Man hdangt am
Gewohnten, Vertrauten. Wenn sich kirchliche Vorreiter auf moderne Asthetiken (die gibt es
heute nur im Plural!) einlassen, ist das ein Wagnis. Aber: ein unumgéngliches Wagnis, will
man den Glauben, der sich immer neu in der Gegenwart inkulturieren will, nicht in
fundamentalistischer Erstarrung verlieren.

Niemand kann genau sagen, wohin der dsthetische Weg der Kirche weitergeht, weitergehen
soll. Deshalb stellen die Beitrdge dieser Ausgabe auch mehr Erkundungen dar, prasentieren
Erfahrungen und fithren in wichtige Aspekte ein.

P. Georg Maria Roers SJ geht der Frage nach, was ein Bild ausmacht — gerade unter den
Bedingungen der (Post-)Moderne. Deren Asthetik wurde wesentlich auch vom Bauhaus
mitgeprigt, das Hubertus Schénemann vorstellt. Wobei der Asthetiken und dsthetischen
Ausdrucksformen heute viele sind. Doch auch solche, die man mit Kirche spontan eher nicht
in Verbindung bringt, verkniipfen sich mit Glaube und Religion: Tattoos etwa, die Paul-Henri
Campbell behandelt, oder jugendliche Bildwelten von Social Media wie Instagram. Apropos
Jugendliche: Jugendkirchen sind ein Versuch, dsthetischer Erstarrung zu entfliehen und sich
immer wieder neu auf eine bestimmte Zielgruppe einzulassen, wie Eileen Krauf3e betont.

Das ist eine groBe Herausforderung fiir Kirchenrdume generell, die als die vielleicht
offensichtlichsten Reprisentanten kirchlicher Asthetik in mehreren Beitrigen thematisiert
werden. P. Stephan Ch. Kessler SJ stellt mit der Kunst-Station Sankt Peter in Koln einen
Kirchenraum vor, der heutigem Kunstschaffen Gastfreundschaft gewahrt. Dagegen zeigt
Werner Schriifer das dsthetisch-spirituelle und damit missionarische Potential auf, das
Kirchenrdaumen selbst innewohnen kann. Albert Gerhards geht schlief3lich der Frage nach,
wie in der heutigen Zeit mit der dsthetischen Tradition, die in unseren oft jahrhundertealten
Kirchen Gestalt gewonnen hat, addquat umzugehen ist.

»Neue Bilder braucht das Land“, insbesondere auch die Kirche: Mit Uberlegungen und Tipps
zum Finden einer religisen Bildersprache, die weder in Tradition noch in Kitsch
steckenbleibt, beschlie3t Angelika Kamlage den Schwerpunktteil dieser Ausgabe — und
restimiert: ,,Am Ende entscheiden der eigene Mut und der Geschmack, welches Bild
verdffentlicht wird.“ In diesem Sinne wiinsche ich Thnen Inspiration, Kreativitdt und vor
allem Mut, das Evangelium der Liebe Gottes, die sich in Jesus Christus in unsere Welt
inkarniert hat, immer wieder neu und treffend sehbar zu machen!

Ihr

SRast RO Aree —
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Bildern auf den Grund gehen

Was ist ein ,,Bild“? Georg Maria Roers webt den Leser/die Leserin in einen kunstvollen bunten
Teppich von Farben und Aspekten ein und begleitet thn/sie in die Welt des Bildes, seiner Produktion
und Rezeption in verschiedenen Epochen und Kontexten. Und dieser Weg geht immer weiter und
hort nie auf ...

Wer Bildern auf den Grund gehen will, funktioniert wie ein Perpetuum mobile. Je mehr sie
oder er sieht, desto mehr neue Bilder treten ihr oder ihm vor das geistige Auge. Neue
Geheimnisse tun sich auf. Deshalb fragte der Kunsthistoriker und Philosoph Gottfried Boehm
gemeinsam mit vielen Kollegen: ,,Was ist ein Bild?“ (Boehm 1994). Diese Frage zu stellen ist
sehr mutig, denn es gibt darauf keine eindimensionale Antwort, sondern nur eine Vielzahl
von Antwortversuchen. Einer ist die Frage nach dem Begriff Iconic Turn. Was meint er? Wer
diesen Begriff im Netz recherchiert, kommt unweigerlich auf diese Seite: ) .
www.iconicturn.de/tag/bildwissenschaft. Hier sind die Vorlesungen iiber ,Iconic Turn — Das Ei;z:_euizrix::;::; ;ztse': :;:/ei'etet als
neue Bild der Welt“ nachzuhoren, die — getragen von der Hubert Burda Stiftung — 2002 und Kinstlerseelsorger im Erzbistum Berlin.
2003 in Miinchen stattfanden. Einer der markanten Satze Burdas lautet: ,,Der groRte Iconic Foto: Monika Hafler.

Turn, den es in Berlin gibt, ist das Brandenburger Tor.“ Kunsthistorisch mag das Tor seine

Relevanz haben. Die entscheidende dsthetische Dimension sei jedoch der Iconic Turn, d. h.,

was ein Bild bewegt und wie ich durch Bilder bewegt werde. Das Tor in Berlin ist langst zu

einem Symbol geworden. Das Original steht {ibrigens in Potsdam am Luisenplatz.

Zwei Jahre spéter formuliert der Kunsthistoriker Hubert Burda seine Visionen: ,,Seit
Gutenberg den Buchdruck erfunden hat, haben Buchstaben die Logik, also die rechte
Gehirnhalfte, gefordert. [...] Aber jetzt bringt Multimedia die Bilder wieder zu den Texten,
und so weckt die digitale Revolution wieder die Phantasie in der linken Gehirnhalfte“
(Schweikle 1996). Als Verleger hat Burda u. a. 1993 den FOCUS gegriindet, ein
selbstbewusstes Statement gegen die Bleiwtiiste des SPIEGEL. Der SPIEGEL hatte den FOCUS
anfangs noch als ,Miinchner Illustrierte” verspottet, obwohl er im Zeitschriftensegment
damals sehr innovativ war. Es finden sich hier sehr viel mehr Diagramme und Bilder, ein
Trend, der sich im neuen Jahrtausend auf andere Weise fortsetzt. Das Tempo der
Innovationen nimmt mit jedem Update an Fahrt auf. Am 9. Januar 2007 préasentierte Steve
Jobs das neue iPhone, indem er verschiedene Produkte ankiindigte: ,,Heute stellen wir lhnen
drei revolutiondre Produkte vor: Das erste ist ein Breitbild-iPod mit Touchscreen. Das zweite
ist ein revolutiondres Mobiltelefon und das dritte ist ein neues, bahnbrechendes Internet-
Kommunikationsgerat.“ Und weil die Zuhérer wohl nicht so schnell waren wie das Genie
Jobs, fragte er nach: ,,Kapiert ihr es? Das sind nicht drei verschiedene Geréte. Das ist ein
Gerat“, erklarte er. ,,Und wir nennen es: iPhone. Heute wird Apple das Telefon neu erfinden.”
Diese rasante Entwicklung sollte man sich noch einmal vorgegenwartigen, bevor wir uns
wieder den Bildern zuwenden. Die Kombination machte das iPhone so erfolgreich, weil es ein
wenig wie das menschliche Gehirn zu arbeiten schien — eine wichtige Voraussetzung fiir die
néchsten technischen Revolutionen, die ohne KI (kiinstliche Intelligenz) nicht denkbar sind.

Jedes Bild hat einen Rahmen

Wer kreativ ist, benutzt Bilder. Caspar David Friedrichs ,,Frau am Fenster* (1818/1822) in Ol
auf Leinwand (44 x 37 cm) schaut in der Berliner Nationalgalerie aus dem Fenster. Sie hat
dem Betrachter den Riicken zugewandt. Dieser Blick in die Welt entspricht heute dem Blick
auf einen Laptop mit 17 Zoll. Was dort heute alles iiber den Bildschirm lduft, ist schier
uferlos. Es sprengt formlich den Rahmen nicht nur einer kunstgeschichtlichen Betrachtung.
Es mag zweitrangig sein, ob es Drehbuchstoffe sind oder Originale aus dem Bereich der
bildenden Kunst: Die Epoche eines Kunstwerkes tritt nur dann einen Schritt in den Hinter-
grund, wenn ich meine subjektiven Empfindungen im Bereich der Kiinste zum Ausdruck
bringe oder einbringe und geschichtsvergessen auf das Werk schaue. Dann ist es auch banal
festzustellen, dass die barocke Sprache bilderreicher ist als eine Nachricht auf Twitter.
Niemand wiirde auf die Idee kommen, eine gotische Kathedrale mit einem White Cube in
Verbindung zu bringen. Neue Bilder wurden damals noch in Kirchen gezeigt. Im

20. Jahrhundert hat sich der schlicht weil3 gestrichene Raum (White Cube) durchgesetzt, der
der gewohnte Ort wurde, an dem wir als Flaneure der Gegenwart in den Grof3stadten
zeitgenodssische Kunst rezipieren. Obwohl im Alltag nicht wirklich reflektiert, sind die
Rahmenfaktoren bei der Rezeption von Kunst eminent wichtig. Auf der einen Seite steht die
Kunstproduktion, auf der anderen die -rezeption. Hier ist unsere Sinneswahrnehmung
gefragt. Es braucht vermutlich einen Hirnforscher wie Ernst Péppel, um ein Buch dariiber zu
schreiben: ,Der Rahmen. Ein Blick des Gehirns auf unser Ich® (P6ppel 2006). Ohne uns an
Begebenheiten und Bilder, an Begegnungen und Begriffe, an Erfahrungen zu erinnern, wire
jegliche Kommunikation unter uns Menschen v6llig unméglich. Unsere Personlichkeit spielt
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bei der Rezeption von Musik, Tanz, Literatur etc. eine eminent wichtige Rolle. Die
Sensibilitat fiir die Kiinste wird im Laufe eines ganzen Lebens ausgepragter und der Fokus
gescharft. All das sind duRerst komplexe Vorgénge, die heutzutage mehr oder weniger auf
die Frage reduziert werden, welches Bild, welchen Song, welchen Text ich gut oder schlecht
finde. Als ginge es in der Asthetik um diese véllig iiberschitzte Frage. Deutlich ist bisher
allerdings geworden, dass ohne das Smartphone und ohne das Kino, ohne Apps und
verschiedene Streaming-Dienste heutzutage nicht mehr serids tiber Kunst, Musik und Tanz
und deren Rezeption nachzudenken ist. Ob wir aber anhand von Facebook und Instagram
unserer Ausgangsfrage ndherkommen oder uns etwa davon wieder entfernen, miissen wir an
dieser Stelle zundchst zuriickstellen.

Dokumentation versus Original

Nur weil heute iiber die digitalen Medien mehr Bilder verbreitet werden als je zuvor in der
Menschheitsgeschichte, nimmt die Bildkompetenz nicht automatisch zu. Im Gegenteil, wie
wir gerade am politischen Gebaren einiger Politiker gesehen haben, die eine Menge von
ethischen Regeln unterlaufen, die sich herausgebildet haben. Die Flut an Bildern bewirkt

u. a., dass das Interesse am originalen Bild verloren geht. Wie gesagt: Wer weil3 heute noch,
wo das echte Brandenburger Tor steht? Wiirde man sich naher damit beschéftigen, miisste
man sich in ein anderes Jahrhundert begeben. Die Lust dazu scheint begrenzt zu sein, oder?
Vielleicht ist das Gegenteil der Fall, wie wir an der Ausstellung ,Emil Nolde - Eine deutsche
Legende. Der Kiinstler im Nationalsozialismus® im Hamburger Bahnhof — Museum fiir
Gegenwart in Berlin sehen. Es ging an erster Stelle um die ,,Neubewertung® des Malers im
Dritten Reich. Die ,neuen” Erkenntnisse waren in der Forschung langst bekannt. Dennoch
sah sich die Politikerin Angela Merkel offenbar genétigt, sich von dem Noldegemadlde, das
bisher in ihrem Biiro im Kanzleramt hing, zu trennen. Fand sie es nicht mehr schén? Das Bild
war in der Schau im Hamburger Bahnhof zu sehen. Bezeichnenderweise trat die Malerei des
Malers Nolde hier aber in den Hintergrund. Dies hatte zur Folge, dass in einem Raum im
Raum (ein White Cube) die Originale so gezeigt wurden, wie sie in Noldes Atelier in Seebiill
hingen und auf dem Boden standen. Vom durchschnittlichen Besucher wurden also die Ori-
ginale weniger als Kunstwerke wahrgenommen. Der dokumentarische Charakter war
wichtiger als dsthetische Kategorien. Nolde hat man schon viel schoner ausgestellt gesehen.
Man kénnte der Ausstellung boswillig unterstellen, es komme hier gar nicht auf die
Schonheit der Malerei an. Die Kunst von Nolde schon finden, das darf man so oder so von nun
an nicht mehr, weil es politisch unkorrekt ist. Das wird in der Schau freilich so nicht gesagt,
aber geradezu insinuiert. Die Konzeption der Schau ldsst dem Astheten kaum Raum.

Hinzu kommt ein fiir ein Museum geradezu existentielles Problem. Es wurden dort auch
einige Kopien mit derselben Konzentration angeschaut wie die echte Malerei. Damit wird in
der Praxis gar nicht mehr unterschieden zwischen dem groRBen Foto (Kopie) einer Malerei
und der echten Malerei selber. Damit sagt sich das Museum den Ast ab, auf dem es bisher
sal3. Ist es nicht das Charakteristikum eines Museums, Originale zu zeigen, um diese zu
rezipieren? Positiv gesagt: Die Museen miissen die Menschen da abholen, wo sie mit ihren
Smartphones sitzen. Ein anderes Beispiel: In Zukunft werden wir die groRen Fresken des
Neuen Museums in Berlin, die im Zweiten Weltkrieg zerstért wurden, mit einer
entsprechenden digitalen Brille wiedersehen. Wilhelm von Kaulbach (1805-1874) hatte die
Bilder zu einer ,,Weltgeschichte“ im Treppenhaus des Neuen Museums 1842 geplant und
1865 vollendet. Es ware spektakuldr, sie vor Ort — wenigsten digital — wieder bewundern zu
konnen. Es wird deutlich: Ohne museumspéddagogische Hilfen (Apps) und Audio-Guides geht
heute gar nichts mehr. Aber sorgen die zuweilen wichtigen Informationen nicht auch dafiir,
dass ich mehr und mehr abgelenkt werde? Kann ich in das Kunstwerk eintreten oder bleibe
ich wegen der vielen zu verarbeitenden Fakten, die mir an die Hand gegeben werden, einfach
draullen? Wie schaffe ich es, die Schwelle des Informationszeitalters zu liberschreiten und
mir z. B. einen Jahrhunderte alten Kirchenraum vorzustellen, der die meiste Zeit seiner Exis-
tenz nur von Kerzen beleuchtet wurde?

Das Natur- und das Kunstschéne

Im 19. Jahrhundert wurde noch im Natur- und Kunstschénen geschwelgt. Niemand hat das
besser verkdrpert als der bayerische Konig Ludwig 1I. Nun ist es aber bemerkenswert, dass
ausgerechnet dieser hoffnungslose Romantiker seine Traume mit modernster Technik ins
Werk gesetzt hat. Das gilt nicht nur fiir die Architektur von Neuschwanstein, sondern auch
fiir die Venusgrotte hinter Schloss Linderhof, die zurzeit aufwéndig restauriert wird. Uber
das Wunderwerk der Illusion und Technik ist auf der offiziellen Website zu lesen: ,,Die
kiinstliche Tropfsteinhohle mit See und Wasserfall wurde nach dem Vorbild des Horselberges
aus dem ersten Akt der Wagneroper ,Tannhéduser gestaltet. Diese 1876/77 durch den
Landschaftsplastiker A. Dirigl gebaute naturalistische Raumbiihne wurde mit Bogenlampen
ausgeleuchtet. Den hierfiir notwendigen Strom erzeugten 12 Dynamos in dem 100 m
entfernten Maschinenhaus; einem der ersten bayerischen Elektrizitatswerke* (Park
Linderhof. Venusgrotte 2019). Romantik, die mit Hilfe von damals neuester Technik ins Werk
gesetzt wurde? Macht das nicht jede Oper bis heute? Ja. Aber, Gott sei Dank, brennen heute
nur noch selten Opern ab, was im 19. Jahrhundert recht hdufig passierte; man hatte die
Pyrotechnik offenbar noch nicht im Griff.

Zuriick nach Bayern! Hier wurde der Gegensatz von Technik und Natur ldngst aufgehoben:
Laptop und Lederhose. Also gehen wir nicht ins Museum, sondern stattdessen in die Natur!
Dort hat mein Smartphone ja oft keinen Empfang. Dennoch ermdglicht mir die Technik
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mithilfe einer Vogelstimmen-Erkennungs-App, durch den Wald zu laufen und mich wie ein
Ornithologe zu fithlen. Hier pfeift der Pirol, dort tréllert die Nachtigall. Alles wird geklart, es
bleiben keine Fragen offen. Dagegen hat Bertolt Brecht in ,,Der gute Mensch von Sezuan“ den
Spieler im Epilog sagen lassen: ,,Wir stehen selbst enttduscht und sehn betroffen den
Vorhang zu und alle Fragen offen.” Ist es also nicht viel schéner, den Wald und die Tiere erst
einmal ohne jedes technische Hilfsmittel wahrzunehmen und ohne jede Kenntnis von
Theorie? Sollten nicht auch hier viele Fragen ehrlicherweise offenbleiben, weil wir letztlich
immer noch nicht wissen, warum der Flug einer Libelle nicht nur eleganter aussieht als der
Start eines Flugzeuges, sondern vor allem auch dkologischer ist? Es mag sein, dass

G. F. W. Hegel (1770-1831) in seiner Asthetik das Kunstschone héher wertete als das
Naturschoéne, weil jenes aus dem Geist heraus entstanden ist, dieses aber nicht. Da das
Geistige nach seiner Ansicht hoher steht als das Natiirliche, sei auch das Kunstschone iiber
das Naturschone erhaben. Wie anders klingen da die wohltuenden Worte eines H. D. Thoreau
(1817-1862): ,,Ich ging in die Walder, denn ich wollte wohliiberlegt leben; intensiv leben
wollte ich. Das Mark des Lebens in mich aufsaugen, um alles auszurotten, was nicht Leben
war. Damit ich nicht in der Todesstunde innewdirde, dass ich gar nicht gelebt hatte.“ Der
amerikanische Philosoph und Mystiker scheint aktueller denn je zu sein. ODb es fiir dieses
Zitat aus Hegels ,,Phanomenologie des Geistes“ (1807): ,,Die Ungeduld verlangt das
Unmégliche, ndmlich die Erreichung des Ziels ohne die Mittel“ auch gilt? Ungeduld ist kein
guter Partner, wenn es um Kunst geht. Ohne Mufe und Musen wird der Mensch nicht leben
konnen. Wie real das alles sein muss, werden die ndchsten Jahrzehnte zeigen. Eine gewisse
Skepsis allem Neuen gegeniiber war dem Menschen immer schon zu eigen.

Der Aesthet

Niemand hat sich {iber die Astheten und ihren metaphysischen Nonsens so schén lustig
gemacht wie Christian Morgenstern in seinen ,,Galgenliedern®. Im Gedicht ,,Der Aesthet”
heiBt es: ,,Wenn ich sitze, will ich nicht / sitzen, wie mein Sitz-Fleisch méchte, / sondern wie
mein Sitz-Geist sich, / sale er, den Stuhl sich fléchte.“ Am Ende iiberlésst ,Der Aesthet” ganz
abgehoben ,,den Zweck des Mébels / ohne Grimm der Gier des Pébels“. Ahnlich geht es mir,
wenn ich mir in einer schwachen Stunde die Diskussionen auf Facebook anschaue. Hier wird
die Welt in ein Schwarz-Wei3-Denken eingeteilt, das fiir eine differenzierte Betrachtung und
eine nachhaltige Beschaftigung mit dem Bild einfach nicht taugt. Fiir einen Wahlkampf mag
das anders sein. Daumen hoch oder runter ... Man kommt dann aber iiber ein ,,Gefallt mir®
oder ,,Gefallt mir eben nicht“ gerade nicht hinaus. Es ist lediglich ein Geschmacksurteil, das
in der Asthetik schnode abgelehnt wird. De gustibus et coloribus non est disputandum. Nicht
erst die scholastische Philosophie ist auf den Gedanken gekommen, dass man tiber
Geschmack und Farben nicht streiten kann. Das wissen wir seit der Antike.

Ein Bild, sei es virtuell oder nicht, ist in aller Regel ein sehr komplexes Gebilde. Da ldsst sich
ein Kiinstler nur ungern hineinreden. Jedes Bild kann analysiert werden, vorausgesetzt, man
taucht tief genug in die Motivvielfalt und in die Zeit ein, in der es entstanden ist. Ahnliche
Sujets, die mit meinem Gegenstand ins Gesprach kommen, finden sich dann, wenn man
lange genug und geduldig danach sucht. Dabei hat die interdisziplindre Forschung viel
geleistet, konnte aber noch intensiver betrieben werden. Es kann nicht schaden,
kunstwissenschaftlich und kunsthistorisch gebildet zu sein, noch, z. B. einen Arnold Hauser
(Soziologie der Kunst, 1974) zu Rate zu ziehen. Es kann sehr aufregend sein, zu wissen,
welche Musik, welche Politik, welche Theaterstiicke zu einer bestimmten Zeit im Trend
waren, um wichtige Gemaélde einer Zeit besser zu verstehen. Und wenn sie aus der Zeit
gefallen sind, ist es ratsam, sich mit Literaten, Theologen oder Philosophen zu unterhalten
oder deren Quellen aufzutun. Allerdings bleibt auch dabei im Hinterkopf, dass weder der
Theologe Gott erkldrt noch der Philosoph die Welt. Beide stellen lediglich ganz spezifische
Fragen, die nicht selten abgriindig sein kénnen.

Wer sich lange und intensiv mit Bildern ganz allgemein und insbesondere mit Werken der
Kunst beschiftigt hat, sei es mit denen der Vergangenheit (Fluxus, Video, Kino, Fotographie
etc.) oder jenen der Gegenwart, wird immer eine Reihe von Bildbeispielen finden, die
automatisch im Kopf aufpoppen, wenn er oder sie durchs Museum geht oder bestimmte
Literatur liest. Es wird niemals der letzte Kriminalroman, die letzte Kurzgeschichte
geschrieben werden. Es werden immer wieder neue erfunden. Das macht den menschlichen
Geist aus, der hoffentlich auch ein paar Schnittmengen mit dem Heiligen Geist hat. Im
gesamten Bereich der Kiinste, nicht nur in der Architektur, bleibt kein Stein auf dem
anderen, wenn es sich um Neuerfindungen handelt. In der Musik wird der letzte Ton niemals
erklingen.

Falls nun der moderne Mensch im 21. Jahrhundert behauptet, mit Bildern vertrauter zu sein
als andere Generationen, so muss man sich immer fragen, tiber welche Art von Bildern wir
eigentlich reden. Beim Analysieren und Dechiffrieren von originalen Bildern kommt unser
Verstand schnell an seine Grenzen — von digitalen Bildern ganz zu schweigen. Wir surfen
nicht nur in der Kunst gerne an der Oberflache. Ob wir die Kunst verstehen kénnen? Darauf
antwortet Pablo Picasso: ,,Jeder mdchte die Kunst verstehen. Warum versucht man nicht, die
Lieder eines Vogels zu verstehen? Warum liebt man die Nacht, die Blumen, alles um uns
herum, ohne es durchaus verstehen zu wollen? Aber wenn es um ein Bild geht, denken die
Leute, sie miissen es ,verstehen‘.”

Vom Friihstiick bis zur Macht und zur Zensur

Der franzosische Maler Edouard Manet l4dt uns in seinen Garten ein. Er hat ein Bild gemalt,
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das heute im Musée d’Orsay in Paris héngt: ,,Das Frithstiick im Grinen“. Auf dem Bild sehen
wir zwei Frauen. Die eine, im Profil und in Denkerpose gemalt, sitzt ungeniert und vollig
nackt im Vordergrund im Gras, wahrend die andere Frau sich im Hintergrund hélt und im
Unterkleid auf dem Boden kniet. Ob sie mit ihrer Rechten Blumen pfliickt? Mit der linken
Hand schiitzt sie jedenfalls ihren Schof3. Wir sehen auRerdem zwei sehr elegant gekleidete
Maénner, die sich offensichtlich an der schonen Unbekleideten delektieren. Der Friichtekorb
im linken Bildsegment ist ausgeschiittet. Er wird vermutlich vor allem vom méannlichen
Betrachter sehr schnell in Bezug zu den Frauen gesetzt. Das Bild war damals ein Skandal. Es
wurde im Jahr seiner Entstehung fiir den Pariser Salon von den Juroren einstimmig
abgelehnt.

Urspriinglich trug das Gemaélde von 1863 den Titel ,,Das Bad“. Mir kommt ein Motiv aus dem
Ersten Testament in den Sinn. In der Bibel begehrte David einst eine junge Badende, Batseba.
Die badende Batseba war ein sehr beliebtes Sujet in der Malerei. David bringt damit seine
Familie in groRe Schwierigkeiten (2 Sam 11,2-5). Statt als Konig in den Krieg zu ziehen,
bleibt David zuhause und bricht die Ehe von Batseba und Urija. Ein vielfaches moralisches
Versagen tritt ans Licht. Im Osservatore Romano (Tageszeitung des Vatikanstaats) finden wir
das Stichwort ,,Batseba“ erstaunlicherweise unter der Uberschrift ,,Politik, Macht und
Ambiguitat” (Niditch 2016). Susan Niditch restimiert: ,Alle von Batseba gespielten Rollen
lassen allerdings eine faszinierende Ambiguitat erkennen, da man sich ihrer Beweggriinde
und ihres Vorgehens nie ganz sicher sein kann. Wie in so vielen der reichsten Erzdhltraditio-
nen der Bibel hat der Leser also betrachtliche Freiheit darin, wie er sie sich vorstellen will.“ Im
Osservatore Romano geht es beim Stichwort ,,Batseba® also nicht an erster Stelle um Erotik,
sondern um Macht und Intrigen. Ist die Macht erotischer als eine schéne Frau? Regina Heyder
schreibt iiber Frauenaufbriiche: ,,In der Geschichte des Christentums haben Frauen immer
wieder die Bibel als Ressource fiir eigene Emanzipationsprozesse genutzt. Von der Kirche
wurden sie oft kritisch bedugt® (Heyder 2019, 13).

Bildende Kiinstler und ihre Auftraggeber interessierten sich in den verschiedensten Epochen
der Kirche nicht nur fiir Macht und Intrigen, sondern auch gerne fiir die erotischen Aspekte
der Heiligen und der biblischen Figuren. In diesem Jahr ist in der Royal Academy of Arts in
London die Ausstellung ,,The Renaissance Nude“ zu Ende gegangen. Adam Soboczynski hat
die Schau rezensiert und schreibt: ,,Wéahrend in Italien zunachst der mannliche Akt
bevorzugt wurde (nur der Mann galt als hinreichend wiirdig, nackt studiert und gezeigt zu
werden), riicken im Norden auch Hexen mit ihrer dunklen Zauberkraft und pornografischen
Aggression ins Bild, etwa bei Hans Baldung Grien“ (Soboczynski 2019). Im priiden England
war die Ausstellung 2019 (sic!) erst ab 18 Jahren freigegeben worden. Wenn fromme
Christen, Muslime und Juden die Uberfiille an erotischen Bildern im Netz anmahnen, wird
man ganz generell sagen kdnnen: Da, wo Bilder auftauchen, werden sich auch Skulpturen,
Fotos und Filme mit unbekleideten Menschen finden. Das liegt offenbar in der Natur des
Menschen in allen Kulturen der Welt und in allen Epochen. Die Kiinste kommen dieser
Nachfrage nach. Strenge Sittenwéchter gibt es bis heute, die etwa Hollywoodfilme zensieren.
In der europdischen Tradition fallen die sogenannten ,,Shungas® bis heute sprichwortlich aus
dem Rahmen. Im MAK — Museum fiir angewandte Kunst in Wien — fand 2016/17 die
Ausstellung ,,SHUNGA. Erotische Kunst aus Japan® statt. In Japan hat man schon lange ganz
spielerisch alle Arten von Bildern gezeichnet. Schon vor ca. 200 Jahren waren es Skizzen,
auch humorvolle Bilder. In Europa sind es u. a. Zeichnungen aus Spelunken, die spater zu
Gemalden wurden wie das Bild ,,Die Raucher” (1635) des flimischen Kiinstlers Adriaen
Brouwer (Metropolitan Museum of Art, New York). Wie extrem die Grenziiberschreitungen
aussehen, die zu einem Bildgegenstand werden kénnen, wird von Zeit zu Zeit neu
ausgehandelt, sei es im Feld der Erotik oder in anderen Bereichen. Den mehr oder weniger
spielerischen Umgang mit Bildern muss sich jede Generation selbst erobern. Grenzen werden
in jedem Fall iiberschritten, nicht nur in der Kunst. Am Ende sollte eine lebensbejahende
Ethik dabei herauskommen.

Gottist schén

Wie muss unsere Pastoral aussehen und welches Verhéltnis haben wir Christen zum Bild?
Kennen nicht auch wir ein Bilderverbot? Ja und nein. Wir stehen in der jiidischen Tradition
des Verbotes, Gott darzustellen. Wie sollte man den transzendenten Gott auch darstellen?
Allerdings verhilt es sich mit dem Sohn Gottes anders. Er ist das Antlitz Gottes fiir uns
Christen. So wie taglich die Kirchenglocken ldauten, so kann ich taglich auf meine
Christusikone schauen. Die Ikone selber ist ein Gebet, nicht ein Bild, denn der glaubige
Monch hat sie auf dem Berg Athos eben nicht gemalt, sondern geschrieben. In dieser
Sondertradition des Bildes ist das Bild eine Offenbarung Gottes. Eine lkone kann es ganz
selbstbewusst mit der geschriebenen Bibel aufnehmen, weil dieses Bild eben auch
geschrieben wurde.

Die Nachsten- und Gottesliebe sind zwei Seiten einer Medaille. Das haben alle
monotheistischen Religionen gemeinsam. Definiert sich die Schonheit Gottes aber nur und
ausschlieflich im Gebet und im humanitédren Einsatz fiir die Menschheit? Wiirden wir ohne
unsere Kirchen und ohne die Kunst in den Kirchen, die eine protestantische Theologie ja
eigentlich gar nicht brauchte, unserer Tradition treu bleiben kénnen? Nehmen wir an dieser
Stelle vielleicht einmal Romano Guardinis ,,Kultbild und Andachtsbild*“ (1939) in die Hand.
Auch wenn die Schrift schon 80 Jahre alt ist, so ist sie immer noch lesenswert.

Mittlerweile entdecken junge Menschen die Religion auf verbliiffende Weise neu. Oft dort,
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wo man es gar nicht vermutet. Paul-Henri Campbell hat gerade den Titel ,,Tattoo & Religion”“
(2019) verdffentlicht (vgl. den Beitrag von Campbell in dieser Ausgabe). Er zeigt die ganze
Bandbreite dieser Kunst auf, die seit Jahrhunderten starke religiose Komponenten hat. Ob es
nun Jerusalemer Pilgertdtowierungen oder die Tatowierung im weiteren Nahen Osten sind:
Das Buch ist eine Fundgrube. In diesem Zusammenhang ist auch der folgende Satz zu
verstehen: ,,Religionen haben ihre Asthetik.“ So lautet der erste Satz der Vorrede in dem Buch
»Gott ist schon® von Navid Kermani (1999). Es geht ihm vor allem um ,,das dsthetische
Erleben des Koran“ — so lautet der Untertitel. Gleichzeitig widmet er das Buch ,,der Idee des
Theaters an der Ruhr®. Das ist zwanzig Jahre her. Bei der Verleihung des Friedenspreises
2015 wurde Kermani als Kosmopolit gewiirdigt und ausgezeichnet, weil er bis heute
glaubwiirdig und engagiert fiir Toleranz, Offenheit und Freiheit wirbt. Hat er die Faszination
fiir die heilige Schrift des Islam dem Durchschnittsdeutschen ndhergebracht? Wird seine
Literatur nun anders rezipiert? Hatte der Arabist Thomas Bauer ohne die Vorarbeit seines
Kollegen den Text ,,Die Vereindeutigung der Welt. Uber den Verlust an Mehrdeutigkeit und
Vielfalt” im Jahr 2018 geschrieben? Reclam-Heftchen waren meine Schullektiire. Jetzt habe
ich das Format fiir die Brusttasche wiederentdeckt. Auf der diesjdhrigen Jahrestagung der
Guardini Stiftung sagte Thomas Bauer in der Akademie der Kiinste 2019 Sétze wie diese:
»Kunst ist nur dann Kunst, wenn sie mehrdeutig ist.“ Oder: ,,Ein Buch, das man vollstdndig
versteht, ist langweilig.“

GroRziigigkeit

In der Kunst zédhlt die Unbefangenheit. Wer ehrlich bleibt im Umgang mit den Bildern, die
ihn pragen, der wird die verschiedensten Motive mit sich herumtragen. Diese werden in der
Literatur und durch die Kiinste ins Allgemeine geweitet. Meisterlich gelungen ist das dem
Regisseur Pedro Almodoévar in seinem Film ,,Erziehung eines Herzens® (2019). Dieser Film
kann geradezu als europédisches Gegenstiick zum ,,Kénig der Lowen“ (2019) gelesen werden,
weil hier gar nichts kopiert wird. Ein Mann macht aus seinem Herzen keine Mérdergrube,
sondern erzdhlt sein ganzes Leben auf frappant souverdne Weise. ,,Hier wird nichts verklart,
sondern jene existenziellen Kréfte vergegenwartigt, die Almoddvar gepragt haben®, stellt
Rainer Gansera in seiner Rezension niichtern fest. Die Kirche kommt bei diesem Regisseur
zwar nicht gut weg, aber: ,,Das also hat er von seiner religiosen Erziehung erhalten: den Sinn
fuir sakrale Sphéren, fiir das Unantastbare, fiir die verehrungswiirdigen existentiellen
Maichte, und das sind in seinen frithen Filmen Sex und Eros, in den spéteren die fiirsorglichen
Muttergestalten® (Gansera 2019). Seien wir als Kirche gute Gastgeber, wenn ein Kiinstler mit
seinem Werk an unsere Tiire klopft.

Im Ubrigen z#hlt letztlich in den traditionellen Kiinsten die Einfachheit. Kaum ein Land hat
das perfekter kultiviert als die Japaner. Lesen wir unbefangen diese Zeilen: ,,Uralter Teich. /
Ein Frosch springt hinein. / Plop.“ Welche Assoziationen stellen sich bei uns ein? Dieser
Haiku diirfte der bekannteste Text von Matsuo BashO aus dem 17. Jahrhundert sein. Hier hat
jemand lange den Froschen zugeschaut. Vielleicht hat er gestaunt iiber die merkwiirdigen
Wesen und ihr ewiges Quaken, das des Nachts so manchem den Schlaf raubt. Die
Schnelligkeit, mit der ein Frosch Insekten mit der Zunge fingt, steht im krassen Gegensatz zu
dem ansonsten eher bewegungslosen Verharren vor seiner Beute. Er wirkt geradezu
lethargisch. Aber der Frosch ist dhnlich sprungbereit und geschickt wie ein Tiger, der sich an
seine Beute heranpirscht. Beide sind gut getarnt, so unterschiedlich sie auch sein mogen.
Haikus gelten als die kiirzesten Gedichte der Welt und sind aus der japanischen Literatur
nicht wegzudenken. In Europa wurde zu dieser Zeit genau das Gegenteil gemacht, vor allem
in der deutschen Barocklyrik, die bis heute wissenschaftliche Seminare beschiftigt. Aber ist
»Des Antonius von Padua Fischpredigt® von Abraham a Sancta Clara, die Achim von Arnim
und Clemens von Brentano in ,,Des Knaben Wunderhorn“ tibernommen haben, wirklich so
weit entfernt von der humorvollen untergriindigen Weisheit eines Bash0? Hitte Gustav
Mabhler seine 4. Sinfonie in G-Dur geschrieben, die sich dem Text ,Des Knaben Wunderhorn“
verdankt, wenn er den Text langweilig gefunden hitte? Ganz sicher nicht. Beim Iconic Turn
geht es darum, was ein Bild bewegen kann und wie ich durch dieses Bild bewegt werde. Ist
das neu oder waren die wahren Meister des Iconic Turn die deutschen Mystikerinnen und
Mystiker?
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100 Jahre Bauhaus — Vision eines neuen Sehens in
einer neuen Gesellschaft

Am 6. April 2019 wurde in Weimar das neue Bauhaus-Museum erdffnet, einer der Héhepunkte
eines Jubildumsjahres, mit dem der Griindung des ,,Staatlichen Bauhauses“ vor 100 Jahrenam 1.
April 1919 in Weimar gedacht wurde. Das Bauhaus hat wie kaum eine andere Institution die
Vorstellung von Design und Form in der Moderne und bis heute geprdgt.

Das Bauhaus im ﬁbergang zur Moderne Dr. Hubertus Schénemann ist Leiter der
Hundert Jahre, das klingt sehr lange vor unserer Zeit und somit relativ unbedeutend fiir ein Katholischen Arbeitsstelle fiir missiona-
heutiges Fragen nach Bildhaftigkeit und Asthetik. Und wenn man sich die ersten Entwiirfe rische Pastoral.

der Bauhdusler (und Bauhduslerinnen) anschaut, so atmen sie noch eine gewisse

,Unbeholfenheit“ am Anfang des kurzen 20. Jahrhunderts. Erst wenn man sich eingehender

mit dem Bauhaus, den damit verbundenen Personen, der dahinter liegenden Philosophie

befasst, so kann man ermessen, dass mit dem Bauhaus tatsachlich eine neue Zeit mit einem

neuen Verstandnis anfing bzw. das Bauhaus ein Ausdruck eines neuen Fragens, Verstehens,

Lebens und Ausdriickens ist, das eine vorhergehende Epoche radikal hinter sich lieR und

Gestaltung, Kunst und Bauen in den Kontext subjektiven und gesellschaftlichen Lebens

hineinstellt. Das Bauhaus steht damit fiir neue Grundhaltungen und Lebensformen, fiir

verdnderte Arten, die Welt zu sehen. Als Experiment fiir eine neue Bearbeitung von Freiheit

und Vielfalt als Geisteshaltung der heraufziehenden Moderne ist es verstehbar, dass das

Bauhaus zum Opfer des gleichschaltenden und volksideologischen Faschismus wurde, der

seinerseits eine eigene Auspragungsform dieser so ambivalenten Moderne ist.

Bild 1: Die GroBherzoglich Sdchsische Kunstgewerbeschule (erbaut 1904—-1911), heute
Hauptgebdude der Bauhaus-Universitdt Weimar, Fakultit fiir Architektur und Urbanistik und Biiro
des Prdsidenten. Alle Fotos: H. Sch6nemann.

Griindung in Weimar, Stationen in Dessau und Berlin

Es war der Berliner Architekt Walter Gropius, unter dessen Leitung in Weimar die
Grof3herzoglich Sachsische Hochschule fiir Bildende Kunst mit der Kunstgewerbeschule zum
»Staatlichen Bauhaus“ verschmolz. Ein zentrales Anliegen war in den Anfangsjahren die
Uberwindung der Trennung von Kunst und Handwerk. So hatten bereits der 1907 gegriindete
Werkbund und andere Reformbewegungen das Anliegen einer ,,angewandten Kunst*
verfolgt.
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Walter Gropius und die ersten Meister des Bauhauses sorgten dafiir, dass nach dem
»Vorkurs®, bei dem es um den Umgang mit Materialien und Grundlagen der Gestaltung ging,
die Studierenden sich in ,,Werkstatten“ (wie Keramik, Plastik, Tischlerei, Grafische
Druckerei, Biihne, Fotografie, Weberei) ausprobieren konnten. Begleitend wurde Unterricht
angeboten. Hier spielten Namen heute beriihmter Personlichkeiten eine Rolle: Lyonel
Feininger, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Oskar Schlemmer und andere. Der erste Leiter des
Vorkurses, der Schweizer Maler und Kunstpdadagoge Johannes Itten, legte hohen Wert auf
Subjektivitat, Empfinden und Erleben als Ausgangspunkt und Grundlage der kreativen
Gestaltung. Er verkorperte eine ganzheitlich-esoterische Sichtweise, die auf der religiosen
Lehre eines reformierten Zarathustrismus’ beruht (Mazdaznan), bei der es auch um Fasten
und vegetarische Erndhrung ging. Spater veranderte sich der Vorkurs, nachdem Itten nach
Konflikten mit Gropius das Bauhaus verlie und Laszl6 Moholy-Nagy, der als Fotograf einen
Schwerpunkt auf ein neues Sehen legte, und dann Josef Albers die Leitung des Vorkurses
iibernahmen.

Fiir das Bauhaus war der exemplarische und reprasentative Bau als ,,Gesamtkunstwerk® das
Ziel und der Hintergrund aller kreativen Befassung. So hei3t es im Bauhaus-Manifest vom
April 1919: ,,Das Endziel aller bildnerischen Téatigkeit ist der Bau!“ Dieses Ziel verband sich,
wie bereits erwdhnt, mit zentralen Anliegen der Reformpéddagogik und weist so hinein in die
Dynamik menschlichen Lebens und Zusammenlebens, das in Kunst, Design und Bau — nicht
nur als Ergebnis, sondern als Prozess der Vorbereitung und Erstellung begriffen — seinen
lebenspraktischen Ausdruck sucht und findet. Aufgrund zahlreicher Widerstdnde und nach
massiven Mittelkiirzungen durch die im Land Thiiringen zur Mehrheit gekommenen rechten
politischen Kréfte zog das Bauhaus in die damals noch von der SPD regierte Stadt Dessau um.

Spéter in Dessau (1925-1931) verlegte das Bauhaus mehr und mehr seinen Schwerpunkt auf
die Verbindung von Kunst und Industrie. In Hugo Junkers, der in den Junkerswerken erst mit
Gasofen, dann spater mit der Entwicklung von Flugzeugen (u. a. JU 52) unternehmerisch
tédtig war, fand Gropius einen Génner und Partner. Das Bauhaus, dessen Hauptgeb&dude in
Dessau 1926 fertiggestellt wurde, mutierte in dieser Phase zur ,Hochschule fiir Gestaltung®
zwischen Kunstdesign und Technik und préagt so entscheidend die Vorstellung vom
Industriedesign bis heute. In Dessau begann die charakteristische Praxis der Kleinschreibung.
Die Leitung des Bauhauses tibernahm im Jahre 1928 Hannes Meyer, ab 1930 der Architekt
Ludwig Mies van der Rohe. Auch in Dessau wurde dem Bauhaus mit seiner freiheitlichen,
linksliberalen Grundorientierung das Aufkommen rechter politischer Krafte zum Verhang-
nis. Die Mehrheit der NSDAP im Dessauer Stadtrat erzwang 1932 die SchlieBung des
Bauhauses. Es erfolgte ein letzter Umzug nach Berlin, bevor die endgiiltige SchlieRung durch
die Nationalsozialisten 1933 das ,,Experiment” beendete. Die Meister des Bauhauses
emigrierten in die USA und nach GroRbritannien, wo von da an die Impulse des Bauhauses
gesetzt wurden. Eine gro3e Anzahl jiidischer Architekten emigrierte, bedingt durch den
Druck der Nationalsozialisten, in den 30er Jahren nach Paléstina. In der Folge entstanden in
der ab 1911 im Sand des Meeres errichteten jiidischen Stadt Tel Aviv ungefahr 4000 Gebdude
im Bauhausstil, die heute als ,,Weille Stadt“ Touristenmagnet und UNESCO-Weltkulturerbe
sind.
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Bild 2: Bauhaus Dessau, Werkstatttrakt

Das Bauhaus und die Moderne — bleibende Bedeutung

Welche Bedeutung hatte das Bauhaus in den , kurzen® 14 Jahren seines Bestehens? Wie kaum
eine andere Bewegung hat das Bauhaus Impulse der anbrechenden Moderne aufgenommen
und verarbeitet und seinerseits modernes Bauen, Gestalten, Sehen und Leben mitgepragt.
Wenn im Folgenden einige Aspekte dazu beschrieben werden, so kann im Hintergrund der
Gedanke mitlaufen, dass eine Kirche, die derzeit wieder in gesellschaftlichen
Transformationsprozessen ihren Ort, ihre Sendung neu verstehen, beschreiben und
ausprobieren will, ihrerseits den Dialog mit den pragenden Kriften des jeweiligen Zeitalters
aufnehmen muss. Die Moderne ist weitergegangen, sie hat sich radikalisiert, sich reflektiert
und iiberboten. Sie ist zur Postmoderne geworden. Dennoch — und gerade deshalb — bleibt
das Anliegen der Pastoral und des kirchlichen Lebens und Zeugnisses, dass die Zeichen der
Zeit wahrgenommen und im Licht des Evangeliums gedeutet werden und ihrerseits Licht auf
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ein verandertes Sehen des Evangeliums werfen, eine grundstandige Herausforderung. Viele
Aspekte des heraufziehenden 20. Jahrhunderts haben sich am Beginn des 21. Jahrhunderts
verstérkt, beschleunigt und vervielfaltigt.

Bild 3: Bauhaus Dessau, Eingang

Was also kann der Blick auf das Bauhaus, wie es in der Verbindung von Kunst, Design,
Asthetik, Leben und Architektur die Moderne gepragt hat, fiir eine Reflexion und
Neuorientierung kirchlicher Realitdt austragen?

Mit der pragmatischen Maxime ,,form follows function® verbindet sich einerseits die
Forderung nach einer funktional-schlichten und gerade so ,,schénen® Formensprache in
Abgrenzung zur Schnorkelhaftigkeit und GroRmannssucht der Griinderzeit wie auch zum
verspielten Schmuckstil des Jugendstils. Zum anderen sollten gerade, wie Walter Gropius
meinte, menschliche Grundbediirfnisse als Grundlage wirtschaftlicher und industrieller
Forderungen dienen. Schonheit begreift das Bauhaus deshalb als Harmonie zwischen
technischer Zweckfunktion und Proportionen der Form. Es gibt fiir das Bauhaus nicht ,,die®
Kunst, sondern eine Ausdifferenzierung der Stile; Polyperspektivitat kennzeichnet den
Umgang mit den Werkstoffen und Materialien, um lebendiges Leben zu erméglichen und zu
fordern.

Somit ist das Sehen und die Gestaltung auf einen neuen Stil des Lebens gerichtet. Gropius
schrieb 1930: ,,das ziel des bauhauses ist eben kein »stil¢, kein system, dogma oder kanon, kein
rezept und keine mode! es wird lebendig sein, solange es nicht an der form hangt, sondern
hinter der wandelbaren form das fluidum des lebens selbst sucht!“

Bild 4: Bauhaus Dessau, Gesamtansicht

Es ist das bleibende Verdienst des Bauhauses — und vielleicht wird es gerade darin heute
nach hundert Jahren wieder aktuell —, in einer Kombination von beidem Gestaltung und
Gesellschaft neu zu denken. Das Design und das Leben im Umkreis des Bauhauses ist, trotz
mancher Konflikte, von Weltoffenheit und Vielfalt gepragt und erweist sich gerade darin als
postkoloniale Avantgarde. Die Arbeiten der Bauhduslerinnen und Bauhdusler atmen die
Utopie eines neuen Menschen, bei der die trennenden gesellschaftlichen Unterschiede und
auch ethnische und geografische Herkiinfte keine entscheidende Rolle mehr spielen. So wur-
den in den Bewerbungen der Studierenden akademische Zugangsbestimmungen
fallengelassen; es entschied die Begabung der Bewerberinnen und Bewerber, auch
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unterschiedliche Staatsangehdrigkeiten waren moglich. Es herrschte — je spater, desto mehr
— ein selbstverstdndliches Miteinander von Frauen und Mannern, kein Selbstlaufer in einer
Gesellschaft, in der die Frauen gerade erst mit der Wahl zur verfassungsgebenden deutschen
Nationalversammlung, die ebenfalls in Weimar zur Erarbeitung der Reichsverfassung
zusammenkam, im Griindungsjahr des Bauhauses 1919 das Wahlrecht zuerkannt bekommen
hatten.

Die Arbeit und das Miteinander am Bauhaus spiegelten in ihrem kreativen Umgang mit
Vielfalt die Unklarheit, die Konflikthaftigkeit, die Komplexitat der heraufziehenden neuen
Zeit wider. Fiir die Meister des Bauhauses war deshalb auch Teamarbeit ein wichtiges
Element, an die sie die Studierenden zur schépferischen Bearbeitung von Vielfalt heran-
fithrten. Neben bildenden Kiinsten spielten am Bauhaus auch Performanz, Bewegung, Tanz,
also fluide Formen darstellender Gestaltung, eine wichtige Rolle. Zum ,Konzept® gehorte das
Zusammenleben von Studierenden und Meistern im Umfeld des Bauhauses. Legendar waren
die Motto- und Kostiimpartys und nédchtliche Badeszenen in der Ilm neben dem herzoglichen
Schloss, was wohl mehr als einmal bei manchem Zeitgenossen aus der Weimarer
Bevolkerung fiir ein Kopfschiitteln sorgte. Teil des gestalterischen Programms war das
gemeinsame Leben, darin auch die Bauhausfeste im Sinne einer ganzheitlichen
Lebensreform.

Das Bauhaus riskierte, provozierte, innovierte. Es verstand sich in seinen Gebauden, seinen
Ablaufen und dem Miteinander der handelnden Akteurinnen und Akteure als
Experimentierfeld und Ideenschmiede fiir eine neue Zeit. Es ist zu wiinschen, dass es nach
einem Jahrhundert gerade darin zum Vorbild werden kann fiir eine Kirche, die in einer neuen
Zeit ein neues Sehen einiiben will und neue Formen der Gestaltung und der Kommunikation
des Evangeliums fiir ihre Pastoral und deren Vollziige sucht.

Katholische Arbeitsstelle
fiir missionarische Pastoral Impressum | Datenschutz | Redaktion
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character indelebilis
Tatowierungen zwischen Bekenntnis und Gedéchtnis im christlichen Glauben

Ist der Kérper im 21. Jahrhundert der ultimative Ort unserer Auseinandersetzung mit dem Selbst?
Die Fragen: Wer bin ich? Wer bist du? finden Antworten in einer angewandten
Ausdrucksforschung, die den Korper als Handlungsort fiir das Schauspiel vom menschlichen
Schicksal begreift.

Christen sind keine scheuen Enthusiasten ihrer Markenzeichen. Uberall hinterlassen sie ihre
Symbole - Kreuze, Fische, Monogramme, Tauben, Kelche. Egal wie primitiv oder
schematisch sie ausgefiihrt sind, man erkennt sie sofort als unmissverstandliche Zeichen:
Jesus was here, hallelujah. Keine Hohle scheint zu dunkel, keine Grotte zu klamm, keine Wiiste
zu 6d, kein buchtenreiches Eiland zu abgelegen, um dort Symbole der Christenheit bis ans
Ende aller Tage zu fixieren. Nirgends findet sich ein Gipfel, der zu hoch, zu abweisend oder zu

entriickt ware, um ihn nicht mit einem Kruzifix auszustatten. Die Hande der Getauften Paul-Henri Campbell ist deutsch-
wissen jedes Material zu bearbeiten: In Edelstein und Glas, in Messing- und Goldblech, in amerikanischer Schriftsteller und Lyriker.
indisches wie afrikanisches Elfenbein und Narwalzahn, in Marmor und Kalkstein, in Damast Sein Buch,Tattoo & Religion. Die bunten
Kathedralen des Selbst" erschien 2019 in
und Wolle, in Korallen, Papayakerne und Sykomoren sind Kreuze und Tauben eingeritzt, Heidelberg. Campbell arbeitet in der
gemeilelt, gepunzt, gestickt, graviert oder geschnitzt. Warum aber sprechen wir nicht als katholischen Erwachsenenbildung im

Allererstes von der Haut der Glaubigen als Trégerin solcher Zeichen? Bistum Limburg.

Foto: Volker Derlath.
Die Entwicklung der Tatowierung ab den 1960er Jahren lésst sich wie eine Art

Sédkularisierung lesen. Sie 16st sich aus bestimmten Bezugsmilieus heraus (Punks, Rocker,
Seeleute etc.) und geht in den Mainstream auf, durchzieht alle Schichten und alle Typen. Die
spanische Kommunikationswissenschaftlerin Alejandra Walzer hat diesen Prozess als eine
Mediengeschichte beschrieben, wo die Zeichen auf der Haut zuerst an 6ffentlichen Plédtzen,
Manegen oder Bithnen, sodann in Magazinen und auf MTV zu sehen sind, um spater
gesuchte Bilder in den sozialen Medien wie Instagram zu werden. Zugleich verschiebt die
Verwendung im Plot von Romanen, Theaterstiicken und Opern die Debatte um
Tatowierungen von alltdglichen Beobachtungen der Stadtbewohner in den Bereich ihrer
Unterhaltungen, so bei Isabel Ostranders (1883— 1924) Roman ,, The Tattooed Arm* oder bei
Tennessee Williams’ (1911 1983) in der sizilianischen Enklave von New Orleans spielendem
Theaterstiick ,,The Rose Tattoo“ oder in der von Victor Herbert (1859-1924) komponierten
Oper ,,The Tattooed Man“ — um nur ein paar sehr wenige zu nennen. Im religiésen Bereich
denke man hierbei an Ereignisse mit hoher medialer Resonanz wie die Verfilmungen und
Vertonungen um das Rock-of-Ages-Motiv oder Figuren wie Padre Pio, aber auch z. B. an die
mexikanische Nuestra Sefiora de Guadalupe oder die brasilianische Nossa Senhora da
Conceicdo Aparecida.

Oft entstand besonders im 19. Jahrhundert nach und nach der Eindruck von der Tatowierung
als einer Gegenwelt zum zivilisierten Korper. Diese Lesart in Europa und Amerika iiberdeckte
allerdings eine bereits alle Schichten sowie Spitzen der geistlichen und weltlichen Eliten
durchziehende Praxis der Tatowierung, ob es nun adelige Ritter auf dem Kreuzzug oder
Jakobspilger waren, englische Kénige (wie George V.), russische Zaren oder amerikanische
Senatoren des 19. Jahrhunderts (etwa James G. Blaine), viktorianische Ladys oder rheinische
Stigmatistinnen wie die seliggesprochene Begine Christina von Stommeln (1242— 1312). Fiir
sie findet sich eine Beschreibung ihrer Tatowierungen durch Zeitgenossen, die die
Téatowierungen als Beleg fiir ihre Erwahlung werten. Sie sind aber wegen ihrer verborgenen
Position nicht jedem sichtbar und ihr Vorhandensein sei wie ein Geheimnis zu hiiten: ,,[...]
mit drei Kreuzen in wunderbarer Farbe, Anordnung und Beschriftung gezeichnet [...] Zwei
von ihnen zogen sich bis zur Brust hin, und das dritte befand sich an der linken Seite [...] Die
zwei Kreuze, die sich auf der Brust befinden, sind kleiner. Das dritte aber, das an der Seite ist,
erscheint groRer und hinsichtlich der Inschrift erstaunlicher. Rund um die zwei kleinen
Kreuze steht in dullerst schonen Buchstaben geschrieben: JESUS CHRISTUS* (Landfester
2012, 129 f.; vgl. dort 127-133).

Ist es daher nicht seltsam, dass in einer Religion, in der Schadel und Gehérkndchelchen zu
Reliquien von Martyrern erkldrt werden, in der der Eifer der Flagellanten die bizarrsten
Methoden der korperlichen Selbstkasteiung hervorgebracht hat, in der die Tonsur, die
Beschneidung, die Salbung, das Besprengen und UbergieRen mit Wasser, das Fasten, das
Aschekreuz auf der Stirn den Kérper auf dramatische Weise involvieren, in der sogar die
Heilige Schrift Jahrhunderte hindurch vornehmlich auf der Haut von toten Tieren kopiert
worden ist und keine sakrale Flache frei von Fresken und Graffiti geblieben ist, dass in eben
dieser Religion bisher so wenig oder nur zaghaft iiber die Tditowierung gesprochen worden
ist? Miisste nicht die Tatowierung die erste und vornehmste Kunst des dsterlichen Menschen
sein?
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Bild 1: Damiano Lucidi — Passion of Jesus.

Zeichen der Befreiung, Zeichen der Offenbarung

Bereits in frithester Zeit entwickelten Christen eine Beziehung zur Tatowierung. Noch mehr:
Sie betrachteten die Tatowierung weder als eitlen Schmuck noch als fremden Brauch,
sondern bezogen sie in ihr religioses Leben ein. Beim Apostel Paulus finden sich die ersten
neutestamentlichen Uberlegungen dazu. Und fortan, wie in allen anderen monotheistischen
Religionen, z. B. dem Islam (vgl. Ibri¢ 2010) und dem Judentum (vgl. Torgovnick 2008),
konkurrierten Verbote mit den wechselnden Launen der Frommigkeit, die Tatowierungen als
essentielle Priifung und als Beleg fiir wahre Hingabe bzw. als Vorboten der Erlésung ver-
standen. Die Tdtowierung als christliche Pragung findet sich nahezu iiberall, wo Christen
sind: am Horn von Afrika, auf dem Balkan, im westindischen Goa, an den Ufern des
Amazonas und den Hangen der Sierra Madre, entlang des Nils, am Rhein und in den Télern
des Mohawk Rivers im amerikanischen Nordosten.

Wahrend Tatowierungen in den antiken Kulturen unterschiedliche Auspragungen fanden
(vgl. hierzu etwa die Beschreibung der Thraker durch Herodot [Historien V,6]im
Zusammenhang mit dem griechischen Feldzug in den makedonisch-thrakischen Norden:
»Wer sich Zeichen einritzen lédsst, wird fiir hochgeboren erkannt, und wer nicht geritzt ist, fir
unedel®), ist die neutestamentliche Auseinandersetzung von der romischen Straftaitowierung
(vgl. Gustafson 2000) gepragt und weitet sich spater zu einem In-Group-Zeichen, etwa in
Eritrea oder Agypten, aus.

Die Schlussformel des Paulusbriefs an die Galater (Gal 6,17) steht in diesem Zusammenhang:
»In Zukunft soll mir niemand mehr solche Schwierigkeiten bereiten. Denn ich trage die
Leidenszeichen Jesu an meinem Leib.“ Was hier bereits durch die Einheitsiibersetzung inter-
pretierend mit ,Leidenszeichen® {ibertragen wird, heilt eigentlich nur T& oT{ypata - die
Zeichen. Kurz davor spricht Paulus iiber die Kérpermodifikation der Beschneidung sowie
iiber die Gesetzestafeln, aullerdem weist der Brief hin auf die Situation der Juden und
Christen in dem keltischen Siedlungsgebiet Galatiens (Heute heilt ,,Galata“ ein jidisch
gepragter Stadtteil Istanbuls am Nordufer des Meeresarmes ,,Goldenes Horn). Der
etymologische Zusammenhang zwischen dem griechischen Wort ,,Stigma“, das in seiner
Grundbedeutung so viel wie ,,Stich” oder ,,Punkt” und explizit ,Malzeichen“ meint, und etwa
dem deutschen ,,Stechen“ oder dem englischen ,,Stitching® ergibt sich aus ihrem
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indogermanischen Ursprung.

Der deutsche, spéter in Chicago lebende Neutestamentler Hans Dieter Betz diskutierte,
anders als seine in Deutschland gebliebenen Kollegen, die soziale und politische Wirkung
dieser Formel in seinem Buch {iber Lukian von Samosata: ,,Die politische Unterdriickung der
Juden und Christen fiihrte zu Straftditowierungen, die als besonders schlimm empfunden
werden mussten, weil sie dem levitischen Gesetz widersprechen, wonach die Tatowierung
untersagt ist. Paulus jedoch spricht in seinem Brief iiber die von allen d&uReren Einfliissen und
Unterdriickungen freie Willenskraft und das freie Gewissen des Subjekts. In dieser
Denkungsart kann Paulus die Zeichen der Schande, als die diese Straftitowierungen
angesehen worden sind (und intendiert waren), umdeuten in Zeichen der Befreiung. Ahnlich
wie die Marterwerkzeuge und Wundmale Christi durch die Auferstehung und die damit
deutlich werdende unverbriichliche Heilszusage Gottes umgedeutet werden kénnen, spricht
Paulus den Appell aus, die Zeichen mit Stolz zu tragen® (vgl. Betz 1961, 134).

Aus diesem Befreiungsgedanken einerseits und dem inkarnatorischen Nachvollzug der
Leiden Christi andererseits avanciert die Taitowierung zu einem Zeichen der Zugehorigkeit
unter vielen frithen Christen, wie auch der Agyptologe Otto Friedrich August Meinardus
bemerkte (vgl. Meinardus 1978 und 1982). Auch gibt es im Umfeld der Dionysos-Verehrung
den Brauch, den Adepten ein Efeublatt einzubrennen — vergleiche hierzu auch Offb 13,16:
,Und es macht, dass sie allesamt, die Kleinen und Grof3en, die Reichen und Armen, die
Freien und Sklaven, sich ein Zeichen machen an ihre rechte Hand oder an ihre Stirn®.

Eine andere Linie verfolgt die Literaturwissenschaftlerin Ulrike Landfester in ihrem Buch
»Stichworte®. Sie skizziert die Erzdhllogik des Alten Testaments und verbindet dieses
»zeigende Erzdhlen®, durch das Zeichen der Offenbarung exponiert werden, mit der
inkarnatorischen StoRrichtung, die dieses Erzdhlen im Christentum gewinnt. Ihr Ausgangs-
punkt ist die Offenbarung des Johannes, wo das Siegelbuch mit der jesuanischen Geste
identifiziert wird, also: mit dem Finger auf seine Wunde zu zeigen: ,,Was das Buch Exodus im
Pentateuch sukzessive aus den Zeichen, die Gott Mose in die Hand legte, aus der Zeichnung
der Hande des aus Agypten befreiten Volkes Israel und schlieRlich aus der Niederschrift der
Gesetze zur Grindungsgeschichte kultisch-rituellen Schriftgebrauchs konfiguriert hat,
verdichtet Johannes zu einer direkten metaphorischen Ubertragung zwischen dem
Handzeichen Christi und der Archivierung dieses Zeichens durch den Evangelisten
(Landfester 2012, 99). Man vergleiche hierzu im Ubrigen das Tetragramm oder
Christogramm, das haufig auf die fiir den liturgischen Gebrauch von Bischéfen und Abten
hergestellten Pontifikalhandschuhe gestickt ist.

An die alttestamentliche Anthropologie ankniipfend, kénnte man bei diesem Vorgang der
Offenbarung iiber die Geste des Zeigens auf ein Wundmal/Stigma, die Christus macht, eine
Briicke schlagen zur Vorstellung von dem, was die Bibel gottliche kabod (T122) nennt, also die
Gewichtigkeit, die Ehre, die Herrlichkeit Gottes oder, wie es Martin Buber ausdriickt: ,,die
ausstrahlende und so Erscheinung werdende Wucht oder Machtigkeit eines Wesens* (Buber
1936, 234).

Ich schlage vor, diese Denkweise auf den heutigen Gebrauch der Tatowierung zu projizieren:
Sie ist Bestandteil des Selbstverstandnisses ihres Tragers, unbeschadet der zugeschriebenen
oder inhaltlich gefiillten Bedeutung, die das Subjekt selbst vornimmt. Die Tatowierung ist
ein Zeichen des Ich-bin. Der Theologe Hans Urs von Balthasar legte diese Offenbarungsgestalt
wie folgt aus: ,,Die Theophanien wollen als iberwaltigende Vergegenwértigungen des
lebendigen Gottes verstanden sein, und zwar einerseits so, dass die sinnliche Sphare [...] mit
in Anspruch genommen wird, dass es also zu einem duferlichen ,Sehen‘ und ,Héren‘ Gottes
kommt, andererseits aber der angegangene Mensch klar versteht, dass die sinnliche
Manifestation die Anzeige — gleichsam das Signal und Symbol - fiir das Hiersein der
absoluten, geistigen und unsichtbaren Machtigkeit ist, vergleichbar der Art, wie ein Mensch
sein Gegeniiber fixiert, ehe er mit ihm zu sprechen beginnt® (Balthasar 1967, 34). Und selbst
wenn die Tatowierung ausschlieBlich ,eye catching® ist, dann ist es dennoch ein Blickfanger,
der die gesamte Wucht des Tattoo-tragenden Menschen auf die andere Person hin sammelt.

Etwas weniger theologisch, eher existenzialistischer gesprochen kénnte man dem
philosophischen Konzept von einem ,,ego extraneus“ des Franzosen Jean-Luc Nancy einige
Beachtung schenken, wenn man ergriinden will, was die spirituelle bzw. existenzielle
Dynamik der Tatowierung sein kénnte: ,,Ja, AulRen-Ich. Keineswegs ,aufBerhalb meiner*,
denn das einzige Innen ist nicht das,Ich, sondern das Aufklaffen, in dem ein ganzer Kérper
sich sammelt und danach drédngt, sich zur Stimme zu machen und sich zum ,Selbst‘ zu
erklaren, sich wachzurufen, sich zu begehren im Begehren nach dem Echo, das andere Koérper
ringsum vielleicht zuriicksenden werden. Sich fremd im Appell, im Selbstappell; andernfalls
wiirde es sich nicht anrufen, wiirde es das Verlangen, diesem Fremden zu begegnen, nicht in
seiner ganzen Spannweite zum Ausdruck bringen“ (Nancy 2010, 56 f.).
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Bild 2: Jerusalem-Pilgertitowierung — Wassim Razzouk.

Die fromme Minne

Ein bekanntes Beispiel ist der schwébische Dominikaner und Mystiker Heinrich Seuse (1295—
1366; vgl. Landfester 2012, 115-148), der das Tattoo nicht als Gruppenzeichen versteht (wie
es etwa die Kopten in Alexandrien tun), sondern (wie Franziskus) es zum individuellen Mo-
ment der Christusnachfolge stilisiert, das er im Gestus der privaten Andacht adaptiert: ,,0
Herr, ich bitte Dich, dass Du es nun vollbringst und Dich noch weiter in den Grund meines
Herzens driickst und Deinen heiligen Namen also in mich zeichnest, dass Du nimmer
scheidest aus meinem Herzen. So stach er sich mit dem Griffel die Buchstaben IHS auf die
Brust. Herr, die Minner dieser Welt zeichnen ihr Lieb auf ihr Gewand. Ich aber, Du meine
Minne, habe Dich in das frische Blut meines Herzenssaftes geschrieben” (zitiert nach
Oettermann 1995, 15). Betrachtet man die reich illuminierte mittelalterliche Handschrift
(Seuse 0. J.), so ist leicht zu erkennen, dass der Verfasser und Illustrator dieser Schrift von
dem Christusmonogramm (IHS) besessen zu sein scheint (die Autorschaft ist umstritten).

Es liberschneiden sich auf dieser Deutungslinie mehrere Elemente, die ich festhalten
mochte: Einerseits die Zelebration des Gezeichnetseins im Sinne einer Emanzipation und
andererseits die durch den inkarnatorischen Nachvollzug des Bildes verursachte Nahe,
welche auf eine existenzielle Radikalitédt hinweist (vgl. Campbell 2017).

Wie bei allen anderen Frommigkeitsformen, die hdufig von den institutionell-theologischen
Positionen abweichen, steht die Tatowierung immer hart an der Grenze zur Idolatrie oder
zum Aberglauben. Dieser Umstand l&sst sich in zahllosen britischen, skandinavischen und
norddeutschen Pilgerberichten nachvollziehen, wo die Praxis eindeutig nicht den
christlichen Reinheitsfantasien entspricht. (Besonders reich dokumentiert ist die
Jerusalemer Pilgertdtowierung. Zudem fiihrt gerade Christian Kurrant eine qualitative
Befragung und Analyse der gegenwartigen Tatowierpraxis unter Jakobspilgern in Santiago de
Compostela durch. Die Ergebnisse erscheinen 2021.) Zugleich verbietet Papst Hadrian 1. die
Téatowierung bzw. verschirft die Bedingungen, unter denen sie geduldet wird, nach der
Synode von Chelsea bzw. dem Konzil von Northumbria, wo zwei Parteien in diesem Thema
miteinander rivalisierten (eine eher rémisch, eine eher iro-schottisch gepragt). Hier wird, um
die kirchenpolitische Situation in Britannien einem Kompromiss zuzufiihren, die als
heidnisch verstandene Praxis geduldet, denn wenn ,,jemand diese Verletzung durch Farbung
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fur Gott ertriige, wiirde er dafiir hoch belohnt werden“ (Haddan/Stubbs 1964, 458). Solche
Streitereien sollten jedoch vor dem Hintergrund gesehen werden, dass selbst in den Schriften
von Beda Venerabilis zahlreiche bis zum Anathema fiihrende Streitgesprache dariiber
stattfinden, wie die ordentliche Tonsur geschnitten zu sein habe.

Spuren legen

Eine detaillierte Analyse z. B. der altenglischen Chroniken (die seit Shakespeare offenbar
keiner mehr angesehen hat) auf die Frage der Tatowierung bzw. Strategien der
Korpertransformation hin ware sicherlich sehr interessant, zumal viele heutige Tatowier-
Kiinstler die zahlreichen Gestalten und Formen, die sich in illuminierten Manuskripten
finden, als Quellen fiir ihr Bildrepertoire entdeckt haben. Desgleichen fanden sicherlich
Kunsthistoriker viele Parallelen im Vergleich von antiken religiosen Tdatowier-Matrizen mit
dem Bild- und Zeichenbestand von Votivgaben, Petschaften, Siegelstocken und
Goldschmiedemarken.

Die christlich beeinflussten Tatowierungen in ethnischen Traditionen konnten haufig
faszinieren, wie etwa die bei Christen in Athiopien, Syrien oder Eritrea, aber auch bei den
Aromunen, ein Volk im Norden Griechenlands, in Albanien und Nordmazedonien sowie auf
Stelci (mittelalterliche Grabsteine), ebenfalls auf dem Balkan. Hierzu existieren zahlreiche
zeitgenossische Fotobdnde und Flashsets (Tattoovorlagen).

Allerdings gibt es noch so gut wie keine Studien, die zum Beispiel den Einfluss auf christliche
Téatowierungen in Nord- und Stidamerika durch die dort vorgefundenen indigenen Kulturen
untersuchen, die ihrerseits Stammestdtowierungen in den Blick nehmen. Weil die
Téatowierung eng mit kollektiven Identitdtskonzepten zusammenhéngt, ware die Konkurrenz
zur Religion der Kolonialisten interessant: Werden die indigenen Formen ausradiert oder
behaupten sie sich oder iiberleben sie z. B. in kreolisierten Formen? Ein Ankniipfungspunkt,
denich in diesem Zusammenhang erwdhnen will, aber nicht vertiefen kann, wére die erste
Heilige unter den sogenannten ,First Nations“, die kanadische Indianerin Kateri Tekakwitha
(1656-1680), die Papst Benedikt XVI. am 21. Oktober 2012 kanonisierte. Sie gehorte einer
Gruppe der Mohawk-Indianer siidlich von Montreal an und wird auch liebevoll ,,Lily of the
Mohawks“ genannt. Die Tatowierung ist unter den Mohawk-Indianern bis heute
hervorragend dokumentiert. Gleichwohl zeigt kein einziges der meist aus franko-
amerikanischer Perspektive gemalten Portraits sie mit Tatowierungen, wenn auch haufig ihre
indianische Tracht unter dem Habit hervorlugt. Ihre frithesten Biographen, die beiden
Missionare Claude Chauchetiére SJ und Pierre Cholenec SJ, die sie auch ,,Fleur de la Prairie*
(Blume der Prarie) nennen, erwdhnen zwar in ihren Beschreibungen der Ureinwohner
Amerikas die Tatowierungen. Dennoch ist auf keinem &ffentlichen Gemélde oder einer
Skulptur ein solches Zeichen zu erkennen.

Insgesamt ist auch in der gegenwartigen christlichen Tatowierung eine starke Hybridisierung
von genuin christlichen Motiven und Symbolen mit nicht-christlichen Elementen
bemerkbar. Gleichzeitig hélt sich, besonders bei evangelischen Christen, hartnackig ein
seltsam biirgerliches Unbehagen: Dieselben Menschen, die in allen Dingen mit ihrer
Verbindlichkeit prahlen, scheuen sich davor, ein Zeichen auf ewig zu setzen. Auffillig sind
dabei ihre ethisch aufgeladenen Gegenargumente gegeniiber dieser dsthetischen
Frommigkeitsbewegung, etwa, die Tatowierung sei ungesund. Man will diesen festen Burgen
der Christenheit zurufen: War denn je eine religise Praxis gesund oder verniinftig? Legt sich
denn der Fakir auf ein Federbett?

Die Wiederentdeckung der Tatowierung als produktive Kraft christlicher Frommigkeit
konnte der sonst so halbherzigen Religionsausiibung etwas zuriickgeben, was sie vergessen
hat: ihre entschiedene Unbedingtheit, ihre ungenierte Offenkundigkeit und ihre
unvertretbare Individualitit. Sie huldigt nicht dem Gott der dunklen Versenkung und der
finsteren Innerlichkeit, sondern dem Gott der Oberfldchen, dem Gott der VerduBerung. Es ist
der Gott, der Feder, Rinde, Schale und Haut ihren Glanz schenkt. Es ist der Gott der Heiterkeit
und der Gott der Schonheit. Er bricht das Brot nicht zur narzisstischen, buf3fertigen
Einverleibung, vielmehr bricht er das Licht zu Farben, die strahlen und leuchten.
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Bild 3: Micael de Poissy.
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Bilder als Bedeutungstrager
Konstruktion und Darstellung von Identitdt und Authentizitédt in Social Media

Welchen Stellenwert visuelle Kommunikation heute hat, lisst sich nicht zuletzt in Social Media
beobachten: Immer mehr treten Bilder und Videos in den Vordergrund. Die Macht der Bilder bleibt
nicht ohne Wirkung auf die Nutzer, ihr Selbstverstindnis und ihr Verhdltnis zur Welt.

Die Wende zum Bild scheint vollendet: Die urspriinglichste Form der Kommunikation und
des Ausdrucks, die der Schrift noch vorauslauft, hat medial, online, in- und auf8erhalb von
Instagram, TikTok, Twitter und Facebook zu ihrer alten, immer vorhandenen, oftmals
bestrittenen und umkampften Macht zurtickgefunden. In den Worten des Instagram-
Griinders Kevin Systrom klingt dies folgendermalfen:

Viera Pirker ist Universitatsassistentin

,People have always been visual — our brains are wired for images. Writing was a hack, a (Postdoc) am Institut fur Praktische

det Pictorial 1 h Il started t icat . full Theologie der Universitat Wien (Fach-
etour. Pictorial languages are how we all started to communicate — we are coming fu bereich Religionspédagogik und

circle. We are reverting to what is most natural. Instagram has always been a communication Katechetik).

platform, not an image sharing tool. Instagram challenges the notion that beauty comes ina

traditional, artsy form... it’s not about the beauty, it’s about the story you tell“ (Meeker

2019, 86).

Das Zitat entstammt dem ,Internet-Trend-Report 2019“ der Marketing-Analytikerin Mary
Meeker. Sie setzt Internet- und Bildgebrauch fiirs Jahr 2019 als im Grunde dquivalente
Begriffe. Die seit 20 Jahren parallel ansteigende Kurve der Bildnutzung und Bildproduktion,
die eng mit den mobilen Smartphone-Kameras und der Internet-Verfiigbarkeit zu-
sammenhdngt, wird mittlerweile durch nicht minder rasant anwachsende Formen der
Bilddistributionen ergdnzt. Bild und Fotografie sind eng zueinander geriickt.

Our brains are wired for images

Vor allem die Nutzung von Bewegtbild verzeichnet immense Wachstumsraten im digitalen
Feld, in der Langform bei YouTube und IGTV und mehr noch in der Kurzform — Instagram
Stories und die derzeit boomende Plattform TikTok, die auf 15-Sekunden-Clips setzt. Bilder
werden live produziert und konsumiert, so auf der nicht nur fiir Gaming interessanten
Streaming-Plattform Twitch. Bei Twitter bestehen 2019 mehr als 50 % der frither rein
textbasierten Tweets aus Bildern, Videos oder anderen Bildmedien (Gifs), welche um die
Aufmerksamkeit der Nutzer_innen konkurrieren.

Bildtrends der Digitalitdt lassen sich mit dem Begriff des Glatten (Byun-Chul Han) und des
Gleitens (Peter Sloterdijk) biindeln, die Erklarungsmodelle anbieten fiir die Entwicklung
zunehmender Ent-Wirklichung, die in medialen und kommunikativen Praktiken vollzogen
wird.

Ein Bild ist simultan, nicht chronologisch strukturiert: Anders als beim Lesen eines Textes
macht es schon auf den ersten Blick alle Informationen sichtbar. Die Inhalte eines Bildes
konnen vermeintlich schnell entschliisselt werden. Zugleich sind Bilder polysem, also
vieldeutig; und in ihrer Polysemie kénnen sie tiefe Inhalte und emotionale Qualitdten
transportieren. Bilder konnen Themen und Grundverstiandnisse verborgen und an der
Oberflache zugleich inszenieren. Bilder rufen Gefiihle und Wertekonstrukte hervor und
ziehen diese an sich heran. Sie stellen dar und stellen her, sie konnen etwas zeigen und auf
etwas Anderes verweisen, das nicht fiir alle erkennbar ist. Die Meme-Kultur des Internet
spielt mit unmittelbar zugénglichen und zugleich extrem arkanen Aspekten der Bildkultur.
Visuelle Strategien zu entziffern, erfordert das Aufbrechen von Simultanitédt und Polysemie,
beispielsweise durch eine sozialwissenschaftlich kontrollierte, rekonstruktiv verlangsamte
Wahrnehmung von Bildern und eine Einordnung in die Kontextualitét ihres
Wahrnehmungshorizonts. So lassen sich die Bezugsrahmen eines Bildes erschlieRen, welche
fuir die Ebene der Produktion, der Bildgestaltung und der Rezeption je unterschiedlich
gestaltet sind. Solche Bezugsrahmen wirken unreflektiert auch bei einem kurzen,
oberfldchlichen Blick, beispielsweise beim Scrollen durch den Instagram-Feed. Um Bild-
wirkungen zu erschlief3en, ist ihre Tiefenanalyse daher unerlasslich. Die rekonstruktive
Sozialforschung wendet solche Verfahren inzwischen fiir unterschiedlichste visuelle
Materialien an und erweitert sie um die Tiefendimensionen, welche Bildsemantiken und
Bildwirkungen in ihren jeweiligen gesellschaftlichen und individuellen Dimensionen
verankern. In der Analyse von visuellen Materialien in Social Media treten vielféltige weitere
Kontextbedingungen und Aspekte hinzu, die sich um die Analyse zu Plattforminteressen,
Medium, Kommunikationspraktiken, Kombination von Bildern und Texten, Méglichkeiten
von Interaktion erweitern. Das Verstehen von Bildern in Social Media konzentriert sich also
zum einen auf einen visuellen Gegenstandsbereich, zum anderen steht es in der
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Herausforderung, spezifische lebensweltlich und technologisch eingebundene Praktiken mit
zu bedenken und beide aufeinander zu beziehen.

Die Suggestionskraft von Bildern ist indes immens, und sie wirkt auch auf Menschen, die
iiber ein hohes medienkritisches Bewusstsein fiir Bildbearbeitungssoftware, Werbeteams
und professionelle Fotografie verfiigen. Denn die ,hautnahe‘ Begegnung und Interaktion mit
unerreichbaren Vorbildern, die im intimen Raum des eigenen Smartphones ein oberfléchlich
schones, erfolgreiches und strahlendes Leben in einem perfekten Kérper prasentieren,
scheint dem psychischen Wohlbefinden und dem Selbstwertgefiihl von Kindern und
Jugendlichen Schaden zuzufiigen und negative psychische Dispositionen (Angst, Depression)
wenn nicht zu induzieren, so doch, falls bereits vorhanden, zu verstarken.

Bilder und Bewegtbilder haben immer schon eine Herausforderung fiir die Konturierung von
,Wahrheit‘ dargestellt und werden dies in der Gegenwart vielleicht mehr denn je. Durch
Augmentierungen von Bildern erweitern sich die Moglichkeiten des Storytellings
kontinuierlich. Bilder und Videos werden bearbeitet, verschonert, einem spezifischen visuel-
len Code unterworfen, mit Text und Adaptierungen erganzt und in die Welt gesendet. Die
Komplexitdt, wie solche multiplen Bildschichtungen zu dekodieren sind, hat zugenommen.
Die Moglichkeiten der Bild- und Videobearbeitung entwickeln sich auch durch die Techniken
des Deep Fake (Videobearbeitung durch maschinelles Lernen) téglich weiter.

Bilder und Gesten, die iiber (Bewegt-)Bild tibermittelt sind, springen zwischen virtueller und
korperlicher Welt hin und her. So haben Gestiken der Verh6hnung von unterlegenen Gegnern
aus dem Koop-Survival-Spiel Fortnite in den Mannschaftssport und auf dem Schulhof Einzug
gehalten, und Emojis, die unnatiirliche Grimmassen ziehen, werden mit realen Gesichtern
nachgestellt.

People have always been visual

In der Geschichte des Christentums wurden Bilder als visuelle Kodierungen immer auch zur
Predigt und zur Vermittlung des Evangeliums verwendet. Wie auch die Schrift, so leitet die
Malerei die Menschen zur Erinnerung an, befand Gregor der GroRe. In der lkone der
Ostkirchen wird das Bild zu einer ins Himmlische reichenden Instanz. Im Frithsommer 2019
hatte der Vatikan auf seiner Webseite eine Bildstrecke implementiert, die sieben zentrale
Begriffe mit zentralen Bildern des Franziskus-Pontifikats vereinte. Zartlichkeit —
Barmbherzigkeit — Mission — Freude — Glauben — Mut — Solidaritdt wurden als Bildpredigten
montiert: Der Papst mit dem Lamm auf den Schultern, ein Baby auf dem Arm, bei der
FuBwaschung, mit Jugendlichen wéahrend der Jugendsynode, die Hénde des Franziskus mit
einem Rosenkranz: So erfolgt eine visuelle Predigt, die sich in Zuganglichkeit und Klarheit
sofort erschliel3t, ohne dass viele Worte gemacht werden miissen.

Die Prasenz religidser Individuen und Gruppen in sozialen Netzwerken pragt die
gesellschaftliche Wahrnehmung von Religion und ihr ,Bild‘ in der Offentlichkeit. Praktiken
religioser Selbsterzdhlungen und Inszenierungen begegnen auch auf Social-Media-
Plattformen. Auch Instagram hat sich in den vergangenen Jahren zu einem Ort religioser
Praxis in einem tendenziell nicht mit Religion und Glauben konnotierten Umfeld entwickelt.
Religion, christlicher Glaube, katholische und evangelische Praxis, Bibel, Kirche und
Theologie begegnen inzwischen als breit bespielte Nischenthemen. Der Papst wirkt auf
seinem 2016 erdffneten Account @franciscus als grof3ter katholischer Influencer und ist
Gegenstand religionswissenschaftlicher Forschung zur Konturierung von Autoritét: ,,As
Instagram is a public platform that mostly facilitates the promotion of individuals through
visual communication, we view the institutional feeds of leaders as online efforts to foster a
form of charismatic authority” (Golan/Martini 2019, 2). Neben amerikanischen und
spanischsprachigen Accounts mit hunderttausenden Followern machen sich die offiziellen
kirchlichen Accounts @katholisch_de —im Herbst 2017 gestartet — mit aktuell 17.300
Followern und @evangelisch.de mit 10.900 Followern noch recht klein aus, doch sie sind im
Wachsen begriffen. Auch im deutschsprachigen Raum wurden in den vergangenen zwei
Jahren unzahlige religiose Accounts erdffnet, auf denen Glaubenskommunikation, Seelsorge,
Herzensbildung, Predigt, Mission, Gebetsgemeinschaft und vieles mehr geschieht. Wer in
Deutschland religios kommuniziert, macht dies haufig eindeutig, mitunter missionarisch.
Sichtbar machen sich in diesem Feld vorrangig aktive, auch professionelle religidse
Praktiker_innen wie Pastor_innen oder Ordensleute ebenso wie charismatisch gepragte,
fundamentalistisch orientierte oder freikirchliche Christ_innen. Konfessionalitét dient bei
Instagram als Identitdtsmarker, und wer kirchenoffiziell kommuniziert, praktiziert dies
meist erkennbar evangelisch oder katholisch; freikirchliche Kreise stellen ihre klare
Orientierung an Bibel und Jesus ins Zentrum. Einzelpersonen agieren auch im religiésen Feld
mit den Strategien des Influencer-Marketings.

Writing was a hack, a detour

Ist Schreiben wirklich nur ein Umweg in einer durchgehend piktorialen kommunikativen
Existenz? Verloren gegangen ist das Schreiben keineswegs. Menschen sprechen, schreiben,
ergdnzen, interpretieren Bilder, sie kommunizieren im Schreiben, das sie durch Emojis um
eine emotionale Dimension anreichern. Ist es ein Riickschritt oder ein Fortschritt, wenn sich
die Kommunikation wieder so sehr zum Bild hinwendet? Das Wort ermdglicht die gréRere
Distanz, Bedeutungsergriindung, Logik, Interpretation und Perspektiviibernahme. In ihrer
Rede zur Nobelpreisverleihung merkt Olga Tokarczuk bildkritisch an: Eine Oberflache lasst
sich in Bildern erzahlen, doch die Literatur ist eine der wenigen Sphéren, die das innere
Argumentieren und die Motivlagen von Charakteren, die anderweitig unzugédngliche innere
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Erfahrungsdimension einer anderen Person zuganglich machen. Nur durch die Literatur ist
es moglich, tief in das Leben und die Vernunft, die Gefiihle und die Interpretation von
Erfahrungen einer anderen Person hineinzusteigen (vgl. Tokarczuk 2019, 13-14).

It’s not about the beauty

Instagram wird eher von jiingeren Zielgruppen genutzt, die 16- bis 29-Jdhrigen sind dort
besonders stark vertreten. Jugendliche interessieren sich bei Instagram vor allem dafiir, dem
Alltag von Personen aus dem personlichen Umfeld zu folgen, den diese per Foto und Video
dokumentieren (vgl. Medienpadagogischer Forschungsverbund Stidwest 2018, 40 f.). 82 %
der Jugendlichen folgen hdufig Leuten, die sie personlich kennen, wahrend das Interesse am
Alltag von Stars und Prominenten etwas geringer ausgepragt ist — nur ein Drittel der
Jugendlichen folgt diesen intensiv; 14 % folgen haufig Firmen, wie beispielsweise (Mode-)
Labels. 40 % der Madchen orientieren sich an Stars und Promis, vor allem Kiinstler_innen
und Musiker_innen, unter den Jungen sind das nur 23 %, die eher Ful3ballern und Sportlern
folgen. Nur etwa einer von zehn Jugendlichen gibt jedoch an, selbst ,hdufig‘ Fotos, Videos
oder die sich selbst 16schenden Storys einzustellen, weniger als 50 % tun dies ,gelegentlich‘ —
sie schauen lieber anderen zu, als den eigenen Alltag zu zeigen. Ein Viertel der Jugendlichen
kommentiert hdufig Fotos und Videos, die andere gepostet haben. Obwohl die Plattform eine
aktive Nutzung denkbar leicht macht, wird sie von Jugendlichen eher in Consume- als in
Prosume-Haltung verwendet. ,,lm Vergleich zum Vorjahr erzeugen die Nutzer selbst offenbar
weniger Bild-Content, jeder Achte postet haufig Fotos/Bilder” (ebd. 41) — 2017 war es noch
jede_r Fiinfte. Der Anteil an Unterhaltung wachst, jedoch nicht unbedingt zum
Wohlbefinden der Nutzer_innen. Denn im Blick auf psychische Gesundheit weifl man
inzwischen, dass aktive Social-Media-Nutzung bei psychisch gesunden Nutzer_innen zum
Wohlbefinden beitragt, da sie das soziale Kapital erhdht und das Gefiihl der Einbindung
unterstiitzt, wahrend passive Nutzung eher soziale Vergleiche und Neid hervorruft und
negative Affekte aufs subjektive Wohlbefinden nach sich zieht. Insbesondere auf Madchen
haben die vielféltig produzierten und idealisierten Kérperbilder einen negativen Effekt (vgl.
Pirker 2018).

Was ist, soll auch abgebildet gut aussehen: Lokale in urbanen Zentren und auf dem Land
gleichermaRen richten sich in einem Stil ein, der dem Mainstream-Geschmack auf Social-
Media-Plattformen entspricht. Gerichte im Restaurant werden auch danach beurteilt, ob sie
,instagramesk‘ sind, und deshalb von den K6chen auch daraufhin angerichtet. Die gestreifte
Miisli-Bowl, der Einrichtungs- und Lebensstil, die Kleidung, die nachste Reise, die Gestaltung
des Alltags und die Inhalte der Biicherregale wurden von den Bildern der zentralen
Inspirationsplattform beeinflusst und flieRen als Bilder dorthin zuriick. Menschen kon-
struieren ihre Online-Identitdt auch durch Teilhabe und Reproduktion, denn in der Regel
bewegen sich diese Praktiken in einem erreichbaren Horizont. Eine bestimmte internationale
und globale Szene erreicht dadurch hohe visuelle Gleichférmigkeit, wobei immer auch
Interesse, Raum und Potenzial fiir kreative Gegenerzahlungen besteht.

Die besondere Qualitdt von Medienbildern und die Hinterfragung der Reprasentation von
Inhalten in Bildmedien haben sich durch die individuellen, haufig auch 6konomischen
Interessen folgenden Bildpraktiken in Social Media erweitert und verdandert. Nicht mehr das
Perfekte gilt, sondern das Authentische. Doch was Authentizitat vermittelt, liegt ganz im
Auge des Betrachters. So kann auf YouTube ein handgemacht wirkendes, schlecht
beleuchtetes und gegen alle Konventionen geschnittenes Video, wie es in den
,konventionellen‘ Bewegtbildmedien Film und Fernsehen kaum erlaubt sein konnte,
immense Reichweite erzielen (vgl. Frithbrodt/Floren 2019, 35 f.). Die Seh- und Rezeptions-
gewohnheiten dndern sich, die direkte Ansprache der Zuschauer_innen im Real Talk ist in
Social Media zum Alltag geworden. Hier wird alles verhandelt: Tagesplan und
Tagesriickblick, Kleidungsfragen, Umgang mit Erkrankungen, Erndhrungstipps,
Gewinnspiele, Erzdhlungen vom Alltag und von Erlebnissen, Livestreams beim Shoppen,
Anziehen, Tanzen, Essen, Spielen, Training, Lernen, Leben — und in den religiésen Nischen
Gebet, Segen, Heilung, Predigt, Anbetung, religiose Ansichten und Bibellektiire.

It’s about the story you tell

Auf Plattformen wie Instagram werden Bildfragen, Identitdtskonstruktion, Bekenntnis und
Relationalitdt hochgradig subjektiv und positional verhandelt. Auf der Oberfldche von
Instagram lasst sich einiges von dem erkennen, wie Menschen heute ihre Identitat
konstruieren, aber auch, an welche Grenzen sie damit stof3en. Die virtuell erfahrene Welt
verschrankt sich in unglaublich vielen Bereichen engstens mit der Realitdt. Was emotional
tangierend im Netz geschieht, hat reale Implikationen, im Guten und im Schlechten. Obwohl
alle wissen, dass die Online-Bilder bearbeitet sind, dass Ndhe nur imaginiert wird und
Marketingmaschinen durchgreifen, wird den Akteur_innen ein hoher Wahrheits- und
Glaubwiirdigkeitsfaktor zugestanden — sie transportieren Authentizitdt, die in Social Media
nicht mehr als ein ,subjektives Gefiihl der Stimmigkeit‘ der Produzent_in zu verstehen ist,
sondern auf Seiten der Rezipient_innen konstruiert wird: Authentizitdt wird
wahrgenommen und zuriickgespiegelt. Hinzu kommt, dass Bilder eine affirmative Rezeption
erzeugen, d. h. dass sie wahrheitshaltiger wirken als Text: eine gefahrliche Verlockung.

Kohdrenz, Authentizitat und Anerkennung galten als zentrale individuelle
Syntheseleistungen im Prozess der Identitdtskonstruktion. Doch das Verstandnis von
Authentizitat hat sich in den Jahren der Social-Media-Praktiken erkennbar verschoben.
Authentizitét galt als kontinuierliches Ergebnis eines inneren stimmigen
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Passungsverhaltnisses, in dem eine Person mit sich selbst ,stimmig‘ und ,im Reinen‘ ist und
das Gefiihl hat, etwas Gelungenes geschaffen zu haben. Dieses subjektive Gefiihl der
Stimmigkeit und Gelungenheit wurde wesentlich im inneren Identitétsgefiihl verankert, das
sich zwischen den Polen ,authentisch/positiv‘ bzw. ,nicht-authentisch/negativ‘ bewegt und
darin Selbstbewertungen vornimmt. Ein positiv ausgepragtes Gefiihl schien zu einer mutigen
und prospektiven Identitdtsarbeit an Entwiirfen und Projekten zu verhelfen. Im Horizont von
Bildpraktiken und Anerkennungspraktiken der Social Media wird Authentizitét starker zu
einem Objekt der Verhandlung: Authentizitat wird zugesprochen. Die erzahlte Story soll
abgenommen werden und authentisch wirken, nicht unbedingt das Individuum in seiner
Personlichkeit.

Als wesentliche Bedeutungstrager in den Selbst- und Welterzédhlungen der Gegenwart
miissen Bilder in ihrer Qualitat als Aufmerksamkeits- und Kommunikationsgeneratoren
betrachtet werden. Eine Analyse des Selbst- und Weltverhéltnisses junger Menschen ohne
Berticksichtigung ihres Umgangs mit Bildern, auch in der Riickwirkung auf ihre Selbster-
zdhlung, kann heute als obsolet gelten. Zugleich diirfen eine kritische und bildtheoretisch
informierte Padagogik und Theologie keinesfalls den Blick auf konkrete Bedingungen der
jungen Generation aus dem Blick verlieren. Arbeitsmarkt, psychische Gesundheit, Kreativitét
und Lebensqualitét der sozialen Beziehungen sind auch unabhédngig von ihrer medialen
Kommunikation relevant und diirfen weder den hier geltenden dsthetischen, normierenden
und 6konomischen Regeln unterworfen noch daran gemessen werden. Kritisch
kommunizierende Accounts thematisieren diese Doppelstrategien bereits aktiv und weisen
vielfach auf die Diskrepanzen zwischen ,Schein‘ und ,Sein‘ hin.

Uberhaupt kommt der in den Theorie-Ansitzen der letzten Jahrzehnte wiederholt
eingeklagten Kritischen Theorie verschiedener Generationen wieder neue Bedeutung zu.
Nicht zuletzt die politische Mobilisierung der Generation Millennium in den letzten Jahren
1asst auf einen kritischeren Umgang auch mit den ,sozialen Medien‘ und ihren Auswirkungen
auf das Selbst- und Weltverhaltnis hoffen.
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Jugendkirchen
Wenn der (Kirchen-)Raum die Haltung widerspiegelt

Passt die Gestalt unserer Kirchen noch fiir die heutigen Menschen? Besonders konsequent stellen
sich dieser Frage Jugendkirchen. Eileen Kraul3e stellt verschiedene Formen von Jugendkirchen vor
und zeigt, welche theologische Botschaft Asthetik haben kann.

Waren Sie schon einmal in einer Jugendkirche?

Haben Sie sich wohlgefiihlt?

War etwas anders oder ungewdhnlich fiir Sie?

Wenn ich an Jugendkirchen denke, fallt mir zunéchst die Asthetik ein. Jugendkirchen
strahlen eine besondere Atmosphére aus, haben fiir Kirchenraume ungewdhnliche
Gestaltelemente. Zudem denke ich an Lichtinszenierungen und stimmungsvolle Musik —

Eileen KrauBe ist Referentin fir Jugend-
pastorale Bildung in der Arbeitsstelle fiir
Jugendseelsorge der Deutschen
gerade im Gottesdienst. Ich habe durch und durch das Gefiihl, es hat sich jemand Gedanken Bischofskonferenz (afj) und unter anderem

gemacht. Wenn ich eine Jugendkirche zum ersten Mal betrete, bin ich neugierig und freueich  fir die bundesweite Vernetzung der

mich, in mir unbekannten Kirchenrdumen Spannendes zu entdecken. strz:ggmmen i Jugendidrehen
Jugendkirchen gibt es seit 19 Jahren und mittlerweile in fast allen Bistiimern in Deutschland.

Waren Jugendkirchen zundchst aulergewdhnlich und als Projekt angelegt, sind sie nun als

ein Handlungsfeld ein wichtiger Baustein in der Fiille der Angebote von Jugendpastoral. (Die

weiteren 14 jugendpastoralen Handlungsfelder und ihre Spezifika sind auf

www.jugendpastoral.de nachzulesen.) Die jugendpastorale Vielfalt antwortet auf die

Lebenswelten junger Menschen und Jugendkirchen sind ein Teil davon.

Die Anfinge

Als erste katholische Jugendkirche in Deutschland lasst sich die Jugendkirche TABGHA in
Oberhausen bezeichnen. Noch vor Ende des Experimentstatus der Jugendkirche TABGHA,
der auf fiinf Jahre angelegt war, entstanden weitere Jugendkirchen — mittlerweile gibt es
deutschlandweit 45 katholische Jugendkirchen. (Zur Vernetzungslandkarte aller
Jugendkirchenstandorte in Deutschland gelangt man {iber
www.afj.de/themen/jugendkirchen.)

Doch was war damals eigentlich das Neue und Besondere? Zunéchst war das
Alleinstellungsmerkmal der Kirchenraum, der als offener und fiir die jungen Menschen
gestaltbarer Raum angeboten wurde. Damit verbanden sich konzeptionelle Uberlegungen:
»Einerseits soll den jungen Menschen signalisiert werden, wir meinen es ernst mit unserem
Angebot an euch, denn wir stellen euch etwas zur Verfiigung, das uns etwas wert ist, etwas,
das uns heilig ist. Zum zweiten wird auf die ,Raumsprache‘ eines Kirchenraums und seine
Inszenierung vertraut. Bei allem, was Jugendliche in dem Kirchenraum tun, soll deutlich
bleiben, dass sie es im Angesicht Gottes tun® (Hobelsberger 2009, 92).

Das Besondere an Jugendkirchen ist, dass sie sich die konzeptionelle Weiterentwicklung von
Anfang an auf die Fahnen geschrieben haben, so wie es Elisa Stams in ihrem abschliefenden
Fazit zum Experiment der Jugendkirche TAGHA beschreibt: ,Als besonders zukunftsweisend
erweist sich dabei die Anlage des Projekts ,Jugendkirche‘ in der Form des (wissenschaftlich
begleiteten) Experiments: Die Jugendkirche ist nicht durch rigide Planungsmuster in ihrer
Arbeit eingeengt, sondern kann konzeptionell variabler reagieren. Auch mit der Jugendkirche
ist der ,Stein des Weisen‘ nicht gefunden, aber eine neue, in Teilbereichen sehr
vielversprechende Suche hat begonnen® (Stams 2008, 436).

Jugendkirchenformate

Diese sehr vielversprechende Suche hat eine mittlerweile 19-jahrige Geschichte, in der sich
unterschiedliche Konzepte ausgehend von der Grundidee Jugendkirche entwickelt haben.
Das Bereitstellen eines (sakralen) Raumes bleibt bis heute wichtig und ist ein Spezifikum von
Jugendkirchen, nur ist das Vorhandensein eines Kirchenraums nicht mehr das
ausschlief3liche Kriterium. Jugendkirchen erscheinen in folgenden Formen:

e Jugendkirchen mit Kirchenraumkonzept
»Als Jugendkirche unterscheidet sich KANA in manchem von ,klassischen‘ Kirchen, bringt
gleichzeitig aber auch viele Gemeinsamkeiten mit. Das Wort Kirche in ,JJugendkirche’ steht unter
anderem fiir... neue Ideen // Veranstaltungen // Projekte... die den Kirchenraum als zentrales
Element in den Fokus nehmen. Diesen durch kreatives und innovatives Arbeiten mit jugendlicher
Lebenswelt zu verbinden ist ein grundlegender Gedanke der jugendkirchlichen Arbeit. [...]
Jugendkirche lebt allerdings auch von Verdnderung. So bringt unsere Arbeit immer auch ein
Stiick Verdnderung in den Kirchenraum. Von ausgestellten Bildern, iiber Rauminstallationen zu
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einem bestimmten Thema bis hin zur gdnzlichen Umgestaltung wihrend unseres GroBprojekts.“
(https://jugendkirche-wiesbaden.bistumlimburg.de/beitrag/kana-die-idee-der-jugendkirche/)
Jugendkirchen mit Kirchenraumkonzept haben einen Kirchenraum zur Verfiigung, den sie
sowohl fiir Gottesdienste als auch fiir Aktionen und Projekte nutzen. Diese sind
konzeptionell bewusst im Kirchenraum angesiedelt. Jugendkirchen mit
Kirchenraumkonzept sind die Ursprungsjugendkirchen, die die Idee des Raumgebens fiir
junge Menschen erstmalig umgesetzt haben. Hervorstechendes optisches Merkmal ist
wohl zunéchst das Fehlen von Kirchenbanken, um mit Bestuhlung flexibler sein zu
konnen. Weiteres optisches Merkmal ist die Gestaltung durch Jugendliche, die oftmals
eine andere Asthetik in die Kirche bringt. Konzeptionell ist der Kirchenraum somit Gestal-
tungsraum, Aneignungsraum, Resonanzraum und Biithne und Ausstellungsraum (vgl.
Hobelsberger 2009, 92—96).

e Hausjugendkirchen
sskafarna:um ist eine Hauskirche von Jugendlichen und jungen Erwachsenen in Aachen. Und
vielleicht ist es bald auch Deine Kirche. In kafarna:um muss man nicht Mitglied werden. Du
kommst einfach vorbei und wenn Du willst, kommst Du wieder. Weil hier so gut wie tdglich neue
Freundschaften entstehen oder jemand die ganz gro3e Liebe findet. Weil hier fast jeden Abend
ein Feuer brennt, jemand wunder:volle Musik spielt oder es so lecker aus der Kiiche duftet. Weil
Du hier endlich so beten kannst, wie du es brauchst oder mit anderen nach Antworten auf die
kniffligen Fragen des Lebens suchen kannst.“
(www.kafarnaum.de/neu-hier/)
Hausjugendkirchen finden haben einen festen Ort, an dem iiber die Liturgie hinaus das
téagliche Leben geteilt wird. Eine Hausjugendkirche ist ein Raum, der kein Kirchenraum ist,
sondern vielmehr ein Raum bzw. eine ganze Wohnung, der/die als Jugendraum genutzt
wird und durch einen Meditations-/Gebetsraum quasi ,,sakralisiert wird. Hier wird
Gemeinschaft gelebt und so dhnlich dem Modell der urchristlichen Hauskirche Kirche
erfahren. In der Hausjugendkirche herrscht ein Geist der Gleichberechtigung, alle bilden
gemeinsam Gemeinde, jede/-r hat Zugang (und Schliissel). Insofern ist die Haus-
jugendkirche keine geschlossene Gesellschaft und offen fiir neue Leute.

e Mobile Jugendkirchen
»OOPS - die mobile Jugendkirche des Dekanats Heidenheim - findet viermal jihrlich
abwechselnd in den Gemeinden des Dekanats statt.
OOPS bietet Freiraum um neue Gottesdienstformen kennen zu lernen, Glauben neu zu erleben
und sich mit allen Sinnen ansprechen zu lassen.
OOPS-Gottesdienste finden je an einem Sonntag im Januar, April, Juli und Oktober immer um
18:00 Uhr statt. AuBerdem lddt die BDKJ-Dekanatsleitung am 1. Adventssonntag zum OOPS 4+1
ein.“
(https://heidenheim.bdkj.info/themen/mobile-jugendkirche-oops/)
Mobile Jugendkirchen sind aufsuchend, bereiten vor und feiern mit Jugendlichen
Gottesdienst — in einer Kirche oder an anderen Orten. Sie nutzen Kirchenrdume oder
andere Orte und bestehen vorrangig im landlichen Raum. Die Mobilitét ist konzeptionell
festgeschrieben, um auf die Gegebenheiten vor Ort reagieren zu kénnen.

® Teilmobile Jugendkirchen
s»Sam versteht sich als Jugendkirche ohne festen Standort. In der Regel finden die Gottesdienste
in St. Michael (Berlin - Kreuzberg) statt, dariiber hinaus wird man in der Kirche allerdings nicht
erkennen, dass hier eine Jugendkirche angesiedelt ist. Stattdessen geht sam zu den Lebensorten
der Jugendlichen, um gemdl3 dem Leitbild kirchliche Tradition und Jugendkultur
aufeinandertreffen und daraus neue Impulse entstehen zu lassen.”
(www.jugendkirche-berlin.de/ueber-uns)
Teilmobile Jugendkirchen haben einen festen Standort und dort auch feste und
regelmédRige Angebote, sind aber dennoch mobil und aufsuchend, wenn sie andere Orte fiir
Gottesdienste und/oder Projekte nutzen. Sie versuchen, neben einer Komm-Struktur
bewusst andere Orte aufzusuchen und dort mit den jungen Menschen in Kontakt kommen.

Allen Jugendkirchenformen ist somit eines gemeinsam: Jungen Menschen wird Raum
gegeben, sich und ihre Vorstellungen von Kirche einzubringen und zu leben.

Immer mehr Jugendliche haben eine geringe Sozialisierung in Religion und Kirche hinein
erfahren, sodass neue Arten von Begegnung mit den jungen Menschen gesucht werden und
sich Konzepte weiterentwickeln miissen. In Jugendkirchen geschieht das durch Ausprobieren
neuer Formate und Ideen, die auf das reagieren, was bei Jugendlichen aktuell ist.

Jungen Menschen wird durch und in Jugendkirchen die Gelegenheit gegeben, sich mit ihrem
Leben, mit ihrer Sehnsucht, mit Gott auseinanderzusetzen. In Jugendkirchen geschieht dies
auf vielfaltige Weise: durch Kulturarbeit, durch Begegnung, durch Gottesdienst, durch Ver-
kiindigung und Projekte. Auch hier kommt die Bandbreite der jugendpastoralen Methoden
zur Anwendung, doch scheint dabei eins im Vordergrund zu stehen: der Versuch einer
Antwort auf die Sehnsucht nach mehr, die Sehnsucht nach Spiritualitét. Jugendkirchen
haben die Méglichkeit, Gottesdienstorte zu schaffen, und sie haben ihre groRe Stérke in einer
jugendaffinen Liturgie, an deren Vorbereitung Jugendliche mitwirken. Jugendkirchen
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er6ffnen demnach Lebens- und Glaubensrdaume fiir junge Menschen und versuchen sich
immer wieder neu auf die Lebenswirklichkeiten der jungen Menschen einzustellen.

Jugendkirchen sind &dsthetisch ansprechende Orte. Es wird Wert auf Raumgestaltung gelegt,
wozu Lichtinszenierung und Stationen der Partizipation geh6ren konnen. In manchen
Jugendkirchen wird Alltagliches mit dem Kirchenraum vermischt — so findet man moderne
Sitzgelegenheiten oder Caféelemente. Das ist keine Anbiederung an jugendlichen Zeitgeist,
sondern ein Zeichen von konzeptionellen Uberlegungen und Qualitit. Es wird Wert auf eine
Atmosphére des Willkommens gelegt — bis hin zur Begriiung mit den Worten: ,,Schon, dass
du da bist.“ Ebenso gibt es in Jugendkirchen Elemente, die von Jugendlichen genutzt werden
konnen: ein ,,Fenster zum Himmel“, also eine Glaswand, auf die jederzeit Fiirbitten und
Wiinsche an Gott geschrieben werden kénnen, oder Biicher, in denen Gedanken Platz finden.

Der ganze Raum driickt Wertschatzung aus und eine Verkniipfung von Lebenswelt und
Spiritualitét. Dafiir braucht es nicht zwingend ein groRes Budget und exklusive Technik,
wohl aber die Uberlegung, welche theologischen Vorgaben es fiir bestimmte Elemente im
Kirchenraum gibt und wie man sie in die heutige Zeit tibersetzen kann.

Zudem konnen junge Menschen hier einfach nur sein. Sie miissen nicht unbedingt
mitgestalten, sondern kénnen Resonanz geben. Immer wieder neu diesen Erfahrungsraum
fiir junge Menschen zu 6ffnen und ihn immer wieder umzugestalten, zeugt von
Wertschédtzung den jungen Menschen gegeniiber und macht theologisch Sinn: Ein solcher
Kirchenraum driickt implizit und explizit aus: Du bist von Gott geliebt, du bist angenommen
vor jeder Leistung, du darfst hier Kirche mitgestalten. Schon, dass du da bist.

Teile des Artikels sind einer Broschiire entnommen, die tiber die afj bezogen werden kann:
Jugendkirche gibt jungen Menschen (sakralen) Raum. Eine Beschreibung der aktuellen Situation
der katholischen Jugendkirchen in den deutschen (Erz-)Bistiimern, Diisseldorf 2015.
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Missionarisch durch den Verzicht auf Mission

Gegenwartigkeit als dsthetischer und pastoraler Stil der Kunst-Station Sankt Peter
KéIn

Die Kunst-Station Sankt Peter in einer Kélner Kirche will nicht einfach Gegenwartskunst fiir die in
die Krise geratene christliche Verkiindigung einspannen, betont P. Stephan Kessler. Vielmehr bietet
sie einen Raum, in dem Kunstschaffen und Gemeindeleben in eine spannende Begegnung eintreten
konnen und Kirche einen neuen Stil der Gastfreiheit gewinnt.

Wenn sich die christliche Botschaft auf das (gesprochene) Wort allein verldsst, hat sie es unter
den aktuellen kulturellen Gegebenheiten schwer. Schwerer als frither. Im Gegensatz zu der
Vorstellung, dass Glaube ausschlielich vom Héren des Wortes kdme, lehren die heutigen
Trends, dass dem Wort an sich im Kommunikationsgeschehen ein deutlich verminderter
Stellenwert zukommt. Weit {iber Wort und Hoéren des Wortes hinaus geschieht
Kommunikation bzw. Verkiindigung heute multisensorisch oder eben gar nicht. Das Wort
allein ist schal geworden. Um in der Gegenwart Gehor zu finden, braucht es, was die
ignatianische Tradition ,Anwendung der Sinne“ nennt, und es braucht Stil. Aktuell
antwortet auf eine zunehmend als weniger iibersichtlich wahrgenommene globalisierte Welt
und auf den Zwang einer alle Verhiltnisse durchziehenden Okonomisierung die
Gegenbewegung einer verstirkten Asthetisierung: Kunst und deren Inszenierung liegen im
Zeitgeist, sind hip. Design bestimmt tiber Moden, Marken und Markt. Es ldsst sich ein
Museums- und Ausstellungsfieber diagnostizieren. Die Kiinste bieten mit ihrer Freiheit und
der ihnen eigenen Transzendenzfihigkeit die Moglichkeit einer Deutung des Lebens und der
Welt an. Diese Interpretationshoheit war iiber Jahrhunderte ein Privileg und der unique
selling purpose kirchlicher Verkiindigung. Diese hat jedoch seit Beginn der Moderne den
Kontakt zu den zeitgendssischen dsthetischen Entwicklungen weitgehend verloren. Im
Zeitalter einer verstirkten Asthetisierung brauchen die Kirchen reale und taktile Berithrung
und Umgang mit den kulturellen Themen der Gegenwart, wenn sie sich nicht in die Nische
einer sklerotisch geldhmten Heilsinstitution bzw. Ritusagentur fiir gestrige Milieus
zurlickziehen wollen.

Der wachsende Stellenwert von Bild und Klang, von Optik, Audition und Design hat in den
religiosen Kontexten eines auf einem Wortereignis fuBenden Glaubens bisher nicht wirklich
Resonanz gefunden. Die Kirchen haben aktuell nur ein unzureichendes Gehor fiir das
entwickelt, was der Zeitgeist den Gemeinden &dsthetisch sagt (Offenbarung 2,11). Angesichts
des kulturellen Wandels, der mit iconic bzw. auditive turn umschrieben wird, versucht die
Kunst-Station Sankt Peter Koln seit Jahrzehnten exemplarisch, einen experimentellen
Ubungsort fiir den Diskurs mit der Kultur der Gegenwart zu realisieren. Entsprechend dem
jesuanischen Missionsbefehl (Matth&us 28,19) zielen die kiinstlerischen und
gottesdienstlichen Aktivitdten an dieser Kirche nicht vorrangig auf die ethisch-moralische
Belehrung von Individuen. Der Fokus liegt auf einem voraussetzungslosen Durchdringen von
sozialen und dsthetischen Rdumen der zeitgendssischen Kultur mit abstrakter Gegenwarts-
kunst und Neuer Musik. Das kdnnte elitdr erscheinen, weil es nicht alle erreicht. Aber auch
die vermeintliche Volkskirche erreicht zunehmend einen immer kleiner werdenden Bruchteil
der Gesellschaft und der Erhalt ihrer Strukturen ist kein ausdriicklicher Auftrag des
Evangeliums. Es geht um die Menschen von heute in ihren kulturellen Ausdrucksformen. Die
biblische Sendung, in die ,,ganze Welt“ und zu ,,allen Vélkern® zu gehen, hat eine bedrangend
universale Dynamik jenseits eingetretener Pfade kirchlicher Verkiindigung in allzu
bekannten Milieus. Evangelium und Glaube brauchen Raume, in denen sie sich vor aller
Rechtglaubigkeit absichtslos aufhalten und sich entfalten kénnen. Damit das gelingt, muss
Kirche lernen, sich auf der Hohe der (Jetzt-)Zeit zu bewegen und eine Resonanzfahigkeit fiir
das Heilige inmitten einer sakularen Kultur zu entwickeln. Dafiir mochte in der Tradition der
Geistlichen Ubungen der Exerzitien die Kunst-Station Sankt Peter Kéln einen qualifiziert
zeitgendssischen Ubungsort darstellen.

Dr. Stephan Ch. Kessler SJ ist Pfarrer
der Kunst-Station Sankt Peter KéIn und
lehrt Historische Theologie an der Phil.-
Theol. Hochschule Sankt Georgen,
Frankfurt a. M. Langjahrige Aus-
bildungsverantwortung fiir Jesuiten und
Didzesen, Exerzitien und Begleitung.
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Bild 1: Ausstellung Jesse Magee: Mutterboden, 2015. © Kunst-Station Sankt Peter Kéln, Foto:
Christopher Clem Franken.

Kontext und Konzept der Kunst-Station

Die eher bescheidene Kirche des Apostels Petrus in Koln ist eine gewéhnliche katholische
Pfarrkirche im Reigen bedeutender Basiliken der Innenstadt. Einerseits. Andererseits verbirgt
sich hinter dem romanisch-spatgotischen Bau eine durch ihr bewusst zeitgendssisches Profil
auBergewdhnliche Gemeinde. Aufgrund der kiinstlerischen Interventionen im Kirchenraum
mit abstrakter Gegenwartskunst und experimenteller Neuer (Orgel-)Musik ist die Kunst-
Station Sankt Peter K6In ein auBergewdhnlicher kirchlicher Ort. Er ist fiir Menschen aus ver-
schiedenen Milieus anziehend und irritierend zugleich.

Dass nach den aktuellen Maf3stében kirchlicher Zusammenlegungen und pastoraler
Konzentration Sankt Peter als (Klein-)Pfarrei eigenstdndig aktiv sein kann, verdankt sich dem
innovativen Profil als Kunst-Station. Durch die kontinuierlichen kiinstlerischen Aktivitaten
und gelegentliche dsthetische Grenzgédnge ist die Kirche weit tiber die Gottesdienstgemeinde
hinaus bekannt und auch fiir eine je eigenstéandige Kunst- und Musikgemeinde attraktiv. Die
Menschen kommen aus dem weiteren regionalen Umkreis. Als Kunst-Station verfiigt Sankt
Peter durch die Ausstellungen und Konzerte iiber weltweite Kontakte und eine
internationale Reputation. Das bedeutet, dass Sankt Peter neben der Gottesdienstgemeinde
auch von Menschen aufgesucht wird, die nie oder eher selten eine Kirche betreten wiirden.
Schnittmengen der verschiedenen Besuchermilieus sind vorhanden, aber zahlenméRig eher
klein. Aus den praktischen Erfahrungen des gemeindlichen Lebens und den vielfiltigen
kiinstlerischen Aktionen (mehr als 500 ,,Veranstaltungen pro Jahr: Gottesdienste, geistliche
Begleitung, Ausstellungen, Werkgesprache, Konzerte, Internationales Festival fiir
zeitgenossische Orgelmusik, Kirchenfiihrungen, Katechesen, Gruppen) haben sich drei
komplementare Begriffspaare herauskristallisiert, die als Eckpunkte die kiinstlerische und
gleichzeitig pastorale Ausrichtung charakterisieren: Sankt Peter ist ,konsequent
zeitgenossisch — unterscheidend biblisch — ignatianisch kirchlich“. Die Spannungsbégen
dieser Begriffe wurden auf verschiedenen Ebenen und in unterschiedlichen Foren von Sankt
Peter kommuniziert und diskutiert. Sie bilden eine Zusammenfassung der Handlungsfelder,
sind Kriterien und umschreiben die Zielrichtung fiir die unterschiedlichen Arbeiten. Die
Trias der Begriffspaare dokumentiert und représentiert, wofiir die Kunst-Station Sankt Peter
Koln steht.

Kirche als Kunst-Station: Geschichte erklirt die Gegenwart

Auf den Grundmauern der romischen Thermenanlage errichtet, etablierte sich Sankt Peter
im Kontext des langen Prozesses der Christianisierung schon friih als ein markanter
kirchlicher Ort im Zentrum der Stadt. Kunsthistorisches Zeugnis ist eine der wenigen bis
heute erhaltenen Doppelkirchenanlagen zweier im Grundbestand romanischer Kirchen auf
réomischen Fundamenten: das Frauenstift Sankt Cécilien (heute Museum Schniitgen) und die
Gemeindekirche Sankt Peter. Seit dem Frithmittelalter war und blieb Sankt Peter ein
kreativer Ort christlicher Verkiindigung im urbanen Kontext unter der Verantwortung von
Frauen; denn die Abtissinnen des benachbarten Cicilienstifts blieben bis 1803 die Trager der
Pfarrei. Der nach den Zerstdrungen des 2. Weltkriegs vereinfacht wieder aufgebaute
Kirchenbau von Sankt Peter wurde 1960 den Jesuiten zur Seelsorge anvertraut.

Fiir die Auseinandersetzung mit den Dynamiken der Moderne war 1642 die Ankunft des
letzten Bildes des Barockmalers Peter Paul Rubens ein entscheidender Impuls. Das
ausdrucksstarke Bild des Martyriums Petri darf im Kontext der barocken Bildpropaganda als
eine lkone der katholischen Reform gelten. Als das erste ,moderne” Bild in der Stadt Kéln hat
es nicht nur die regionale Kunstgeschichte gepragt. Das von Rubens eigens fiir die Pfarrkirche
seiner Kindheit gemalte Bild des Pfarrpatrons pragt in aller Dramatik eine ungeheure
Prasenz. Weit davon entfernt, ein bloRes Heiligenbild zu sein, das historisierend den
Martertod des Erstapostels abbildet, ist es mit seiner geradezu bedrangenden Darstellung
roher Gewalt und wehrloser Ohnmacht ein Bild, das herausfordert. Die komponierte
emotionale Dramaturgie intendiert einen inneren Dialog des Betrachters. Der verzweifelte
Blick des gekreuzigten Petrus in tédlicher Verlassenheit stellt den Betrachter — wie das antike
Vorbild Laokoon — vor existentielle Fragen: Wo stehe ich angesichts von Leid,
Ungerechtigkeit und wie lebe ich angesichts der Perspektive radikaler Endlichkeit? Kann ich
mit meinen Fragen — wie der abgebildete Petrus — im Scheitern und im Schmerz Zuversicht
und Gewissheit finden? Das Rubensbild in Sankt Peter ist ein Hoffnungsbild im Scheitern. Es
verweist den Betrachter nahezu unerbittlich in das Jetzt der Gegenwart.
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’
Bild 2: Ausstellung Rossella Biscotti: A shirt, blue pants, blue jeans, a towel, 2018. © Kunst-Station,
Sankt Peter K6In, Foto: Christopher Clem Franken.

Die Dynamik existentieller Aktualitét, die von dem Bild der Kreuzigung Petri ausgeht, nimmt
300 Jahre spater Pater Friedhelm Mennekes wieder auf. Ab 1987 ladt er Kiinstlerinnen und
Kiinstler ein, im Chorraum der Kirche zeitgendssische Triptychen zu prasentieren. Weil es
um die Suche nach dem neuen Altarbild in der abstrakten Gegenwart ging, sollten
traditionelle Bildthemen der christlichen Tradition keine Berticksichtigung finden. Aus
dieser Aktion entwickelte sich die bis heute unabhéngig und unentgeltlich operierende
Kunst-Station bei Sankt Peter. An dieser informellen Institution haben sich Klassiker der
Kunstentwicklung des 20. und 21. Jahrhunderts beteiligt: C. Sherman, F. Bacon, R. Trockel,
J. Holzer, E. Chillida, A. Rainer, R. Ueda, R. Biscotti, K. Prendergast, E. Asensi und viele
andere mehr (vgl. Schlimbach 2009). Als zeitgendssischer Kirchort er6ffnet Sankt Peter
bewusst eine Plattform fiir moderne Formen von Kult, Kunst und Neuer Musik.

Kunst-Station, nicht Kulturkirche

Anders als die verschiedenen, aktuell entstehenden Initiativen sog. ,,Kulturkirchen sucht die
Kunst-Station Sankt Peter nicht die Begegnung von Kunst und Kirche. Es geht um anderes,
vielleicht um mehr. Auch wenn Kirche und Kunst eine lange gemeinsame Geschichte prégt,
so ist diese Verbindung in der Neuzeit zerrissen. Sie scheint bis heute trotz zahlloser
versohnlicher Initiativen von beiden Seiten nicht wieder herstellbar. Allzu oft fithrt der von
riickwértsgewandten Sehnsiichten bestimmte Versuch nach einer Verséhnung von Kirche
und Kunst in ausweglose Aporien oder zu stilarmen Ubergriffigkeiten. Mit dem Leiter des
Kunstmuseums Kolumba, Stefan Kraus, ist deshalb unideologisch und lapidar festzuhalten,
dass ,,das Thema christlicher Kunst [...] abgehakt® ist (Kraus 2018). Die Kunst-Station méchte
anders als ein Museum, aber in vergleichbarer Professionalitdt, respektvoller Distanz und
gegenseitiger Achtung den Raum er6ffnen, in dem sich der iiberlieferte Glauben und die
zeitgenossische sdkulare bzw. nachchristliche Kultur einander aussetzen. Es geht um nicht
mehr und nicht weniger als das vorurteilsfreie Sich-einander-Aussetzen. Wehrlos stehen sich
im Kirchenraum von Sankt Peter Kunst und Glaubenspraxis gegeniiber. Unter dem gleichen
Dach treffen sie aufeinander. Sie teilen den gleichen Raum. Gottesdienst wird im von
Skulpturen verstellten Raum gefeiert und sakulare Bilder finden sich von
Weihrauchschwaden der Liturgie vernebelt. Es geht nicht um ein Nacheinander von
Gottesdienst und Kunst, sie wirken ineinander und auch aufeinander, achten aber auf ihre
jeweilige Freiheit. Die ehrliche Konfrontation von Religion und Asthetik ist angezielt, die sich
jeder vorschnellen gegenseitigen Interpretation entzieht (vgl. Kessler 2019).

Das vorurteilsfreie Aushalten kultureller Differenz macht Sankt Peter zu einem
bodenstandigen Ort des Diskurses, in dem Kunst und Religion ihre je eigene Sprache
sprechen. Die leicht ambivalente Spannung verleiht sowohl den kiinstlerischen Positionen
und als auch dem gefeierten Kult eine neue bzw. unvermutete Relevanz. Das prasentische
Wort der biblischen Offenbarung, das Juden und Christen anvertraut ist, erhalt als
gesprochenes Wort in der multisensorischen Reprasentanz der Gegenwartskultur eine eigene
Bedeutungsschwere bzw. Leichtigkeit. Die kulturelle Differenz wirkt vitalisierend. Denn
normalerweise sind kirchliche Milieus nur wenig auf die Begegnung mit der gegenwartigen
Welt ausgerichtet. Vor allem der im 19. Jahrhundert verordnete Marsch der Kirche in
restaurative Gegenwelten hat vielfach in dezidiert antimoderne Ghettos gefiihrt.
Sozialpolitische und erst recht dsthetische Gegenwartsstrémungen waren im Binnenraum
der Kirche bzw. der Liturgie qua ihrer Aktualitdt suspekt. Auch wenn in der Folge des Zweiten
Vatikanischen Konzils (1962-1965) versucht wurde, konfessionelle Milieuenge und
Sonderweltlichkeit aufzubrechen, so fand die angestrebte Verheutigung des konziliaren
aggiornamento auf dem Gebiet der Kiinste nur mithsam ihren Weg in die weitgehend
sdkularen Gegenwartskulturen. Vor einer Hyperdsthetisierung bewahrt die Kunst-Station
Sankt Peter die Riickbindung der kiinstlerischen Aktivitdten an das Leben einer realen
Pfarrgemeinde mit allem, was dazugehort. Neben der bewussten Feier des Kirchenjahres

(z. B. Bilderfasten in der vorosterlichen Bufzeit durch radikale Verhiillung) und der
regelméRigen Spendung der Sakramente, die den christlichen Lebensweg begleiten, liegt ein
Schwerpunkt auf der Taufpastoral verbunden mit Kinderarbeit und Jugendpastoral unter
den nicht ganz einfachen Bedingungen der Gegenwart. Die diakonische Arbeit mit
Sprachunterricht fiir Gefliichtete im Gemeindesaal sowie die Arbeit mit drogenabhédngigen
Menschen auf dem Cécilienhof bei der Kirche wéahrend der Woche geben Sankt Peter einen
Akzent, der Liturgie und Kultur jenseits der Asthetik im Hier und Jetzt erdet.

Mut zur Leere: Attraktivitdt durch Konzentration und Echtheit
Die Gottesfrage stellt sich in unseren Tagen nicht mehr bzw. immer weniger kirchlich. Sie
erwacht jedoch nicht selten ganz ausdriicklich im sensitiven und sensiblen Raum der Kiinste.
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Damit transzendentes Fragen moglich wird, braucht es unverzweckte offene Raume. Um eine
solche Weite und Absichtslosigkeit jenseits pastoraler Motive zu schaffen, ist der
Kirchenraum von Sankt Peter weitestgehend leer gerdumt. Allein das Fehlen der
raumfiillenden Banke bzw. Bestuhlung (zur Belehrung) ist ein Geheimtipp der Kunst-Station
Sankt Peter, der Menschen zu Fragen ermutigt. Nach einer jahrhundertelangen Tradition
apologetischer Glaubensvermittlung und einer institutionellen Bindungsgeschichte ist das
(volks-)kirchliche Pattern der Transzendenzvermittlung ausgereizt. Durch den zusétzlichen
Vertrauensverlust aufgrund substanzieller und systemischer Fehlentwicklungen in der
Kirche wird einer blo3 verbalen Botschaft kaum mehr Glauben entgegengebracht. Zudem
unterstreicht die Unverbundenheit mit der Gegenwartskultur die fehlende Relevanz
kirchlicher Verkiindigung fiir den Alltag, allen voran bei einer digitalen Generation. Die Leere
des Kirchenraumes und der Verzicht auf eine besserwisserische Verkiindigung schaffen einen
Freiraum, der in seiner Schlichtheit Konzentration auf existentielle Fragen ermdoglicht. Wenn
dazu Kunst und Musik eine Insel der Echtheit ermdglichen, wird fiir sdkulare Zeitgenossen
sogar die Kirche attraktiv.

Das Aushalten der Ambivalenzen kiinstlerischer Interventionen und der
Fremdheitserfahrungen einer nicht religiosen Gegenwartsésthetik im Kirchenraum gleicht
einem Aufbruch in unbegangenes Territorium, kirchlich gewendet in ein Missionsgebiet (vgl.
Arnold/Meyer 2019; Papa Francesco 2019). Durchaus in der Tradition jesuitischer Missionare
mochte die Kunst-Station absichtslos und frei von kirchlich-pastoralen Motiven Sankt Peter
als Raum der Gegenwart offen halten und vor jeglicher Verkiindigung die Grammatik der
Jetztzeit lernen. Die Zuriickhaltung bis Aszese gegeniiber den Formen einer missionarischen,
gar (neu-)evangelisierenden Vereinnahmung in kirchliche Milieus oder Sprache geschieht in
dem Bewusstsein, dass die Kiinste transzendente Bildwelten erschaffen kénnen. Diese
bleiben fiir den Glauben und die Religion unerreichbar. Wahrend christliche Verkiindigung
an den Kanon der biblischen Tradition gebunden bleibt, sind die Kiinste frei. Sie bereichern
auf eigene Weise die menschliche Sehnsucht nach Transzendenz und beriihren das
metaphysische Geheimnis eines géttlichen Bereichs. In der eigenstandigen
Transzendenzfdhigkeit liegt das ungeheure Antwortpotenzial der Kunst, das in kirchlichem
Handeln trotz analoger Ausrichtung in der Moderne keine Entsprechung mehr gefunden hat.
An dieser Leerstelle mochte die Kunst-Station Sankt Peter durch ihre Art und Weise der
Gegenwartigkeit ansetzen. Absichtslose Gegenwartigkeit ist die Mission der Kunst-Station
Sankt Peter K6In. Durch diese Form der Offenheit erhilt die Kirche eine neue Attraktivitédt.
Nicht die Weitergabe von Glaubensinhalten oder die Kontrolle der Glaubenslehre schaffen
ein anziehendes Klima, sondern der Stil einer bedingungslosen Gastfreiheit fiir
zeitgendssische Ausdrucksformen der Kultur. Auf diese Weise entsteht tiber das Wort hinaus
ein Klima des dsthetischen und pastoralen Interesses, das durch sinnenhafte Freirdume der
Konzentration und Echtheit gepragt wird. Da entsteht sogar unter den Bedingungen der
gegenwartigen Kultur das Vertrauen in die Zusage des Wortes.
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Ein Haus voll Glorie und Schauer
Uberlegungen zum #sthetisch-spirituellen Potential von Kirchenrdumen

Wie wirkt ein Kirchenraum auf Besucher? Er hat — sofern gut gestaltet — seine ganz eigene
Pddagogik. Werner Schriifer zeigt die spirituell-theologischen Potentiale auf, die darin liegen.

»Hiibsch hésslich habt ihr’s hier!“ Im Laufe meines nun tiber sechs Jahrzehnte wahrenden
Lebens als Christ und leidenschaftlicher Besucher von Gotteshdusern aller Art kam mir nicht
selten dieses beriihmt gewordene Diktum des priesterlichen Meisterdetektivs Pater Brown in
den Sinn. Ein Gotteshaus-Aufsucher kann die ganze Bandbreite dieser beiden Pole erleben,
wobei mit ,hiibsch” die Bedeutungen ,,gefallend“ und ,,schén®, die sich seit dem

15. Jahrhundert im deutschen Sprachraum durchgesetzt haben, gemeint sind, wogegen
whasslich” einfach das Unansehnliche und Verunstaltete zum Ausdruck bringt. Ich sehe vor

mir die kleine Dorfkirche in Burgund, die einen mit einer groRartig-filigranen Portalfront in Domvikar Dr. Werner Schriifer ist
Beschlag nimmt, im Innern aber zerstort eine grassliche Mixtur an hineingestellten Kinstlerseelsorger und leitet die Abteilung
Kitschprodukten die Atmosphire dieses Raumes vollends. Ich sehe vor mir die ganz schlicht Liturgie — Kirchenmusik — Kunst der

v qe . . . L. . . Hauptabteilung Seelsorge der Diézese
ausgestaltete frankische Kapelle, deren einfache gotische Formen durch die Steinsichtigkeit Regensburg.

des Materials eine Anmut entwickeln, die einen gern verweilen lasst. Ich sehe vor mir den
gewaltigen Baukorper einer gotischen Kathedrale in England, bei ndherer Betrachtung jedoch
muss mit Erschrecken festgestellt werden, dass sie selbst in wesentlichen Raumen zur Rum-
pel- und Abstellkammer degradiert ist. Ich sehe vor mir die niederbayerische Pfarrkirche, in
der man, weil mit neugotischem Mobiliar und tippigen Blumenarrangements vollgestopft,
den Raum vor lauter Dekoration nicht mehr wahrnehmen kann. Ich sehe zahllose Kirchen vor
mir, die — aus welchen Griinden auch immer — nach dem Motto eingerichtet sind, fiir Gott
und sein Haus muss das Billig-Serielle gut genug sein; eine Motivation zum Glauben kann
sich da wenig einstellen, selbst wenn man bereit ist, langer zu bleiben. Ich sehe zahllose
Gotteshduser vor mir, die einen mit ihrer Stimmigkeit in Raum und Form wie eine Haut
umfangen und die unaufdringliche, doch nachdriickliche Botschaft des Gut-aufgehoben-
Seins ins Herz legen.

Auch wenn manche derzeitigen Meinungsmacher wie zum Beispiel Richard David Precht
meinen, Kirchen werden immer mehr zu Immobilien, die herumstehen und die keiner mehr
braucht, auch wenn besonders im westlichen Europa die Zahl von Gottesrdaumen steigt, die
mangels ,,Betrieb® aufgegeben werden miissen, ist die Nachfrage nach Sakralbauten
ungebrochen. So berichtet der Schweizer Architekt Mario Botta von seiner paradoxen
Erfahrung, dass sdkularisierte Gesellschaften von spirituellen Bediirfnissen weit entfernt
scheinen, er aber standig fiir die Errichtung von Kirchenbauten angefragt wird. Botta steht
dem durchaus positiv gegeniiber: ,,Ich mag es, auch in der Gegenwart spezielle Riume der
Stille, Meditation und des Gebets sowie des Entbehrens zu schaffen“ — vor allem deshalb,
weil hier die Chance bestehe, einen addaquaten Ausdruck fiir die Kultur unserer Zeit zu
schaffen, ohne irgendwelche funktionalen Zwénge (Schweizer Architekt Botta 2019). Keine
Frage, es gibt gegenwirtig diese Tendenz zur Resakralisierung, gerade im Bereich des
Kirchenbaus. Wie aus der Zeit gefallen wirken dagegen manche multifunktionalen
Kirchenbauten der 1970er Jahre im deutschsprachigen Raum.

Kirchenrdume tragen zweifellos auch heute noch enorme Potentiale in sich. Diese Stdrken
sollen im Folgenden thematisiert werden. Was geschieht, wenn jemand — gehen wir von
einem halbwegs Interessierten aus — eine Kirche betritt? Was geschieht mit diesem jemand,
wenn er sich auf diesen Raum einlédsst? Wie wirkt ein Raum auf den Besucher und was
bewirkt ein Raum beim Besucher? Wie wird wahrgenommen? Oder auch nicht
wahrgenommen? Dabei sind es in erster Linie die dsthetischen sowie spirituellen Potentiale,
die es zu bedenken gilt, daneben aber auch anthropologische und psychologische
Erkenntnisse.

Asthetik und Spiritualitit

Gerade wenn es um (Kirchen-)Raume geht, ist der Eindruck oder sind es die Eindriicke, die
unsere Wahrnehmung wesentlich priagen. Die Asthetik, genauer: die Subjektésthetik, als
Spielart der Philosophie beschiftigt sich mit sinnlicher Empfindung oder Wahrnehmung. Sie
wird auch , Eindruckswissenschaft” genannt. Geht man der Frage nach, wie und durch was
dieses Beeindruckende beschrieben werden kann, wird auf die Atmosphare verwiesen, die
wahrgenommen wird. Der Philosoph Gernot B6hme meint: ,,In der Wahrnehmung der
Atmosphdre spiire ich, in welcher Art Umgebung ich mich befinde. Diese Wahrnehmung hat
also zwei Seiten: auf der einen Seite die Umgebung, die eine Stimmungsqualitét ausstrahlt,
auf der anderen Seite ich, indem ich in meiner Befindlichkeit an dieser Stimmung teilhabe
und darin gewahre, dass ich jetzt hier bin [...] Umgekehrt sind Atmospharen die Weise, in der
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sich Dinge und Umgebungen prasentieren® (B6hme 1995, 95). Folgen wir letzterem
Gedanken, dass die Atmosphére das wesentliche Prinzip von Prasentation und
Vergegenwirtigung ist und damit der Wahrnehmung des mich Umgebenden dient, wird
verstdndlich, dass insbesondere die Wirkung des Kirchenraums davon abhéngt, ob es der
Architektur, d. h. also der dulleren wie inneren (Aus-)Gestaltung gelingt, eine Atmosphare zu
schaffen, die subjektiv in ergreifenden Gefiihlsméchten bertihrt und bewegt. Friiher sagte
man dazu, atmospharisch das Tremendum und Faszinosum zu bewirken, das faszinierend
Erhabene und das Unheimlich-Verstorende. Oder wie es einmal ganz bodenstandig im
Besucherbuch des Erfurter Domes zu lesen war: ,,Wir glauben nicht an Gott und seine
Glaubigen. Wir wollten nur aus Gag in diese Kirche. Doch als wir hier drinnen waren, war
plotzlich alles anders. Uns umfasste eine neue Atmosphare. Jetzt verstehe ich die Glaubigen,
ihren Glauben. Hier ist alles anders: die Menschen, die Atmosphére, die Umgebung.“ Auch
wenn dies sehr ambitioniert ist: Zielpunkt dieser Erfahrung einer dsthetisch-
atmospharischen Gefiihlsmacht ist nicht das im Zitat angesprochene Verstandnis fiir die
Gldaubigen und ihre Rdume, sondern er liegt in der Verbundenheit mit Gott und der Welt, in
einer tiefen Verankerung mit dem Geheimnis von Schépfung und Welt, im Ja-Sagen zu einer
bergenden Verortung. So wie es die Jiinger bei der Verklarung ins Wort stammelten:
»Meister, es ist gut, dass wir hier sind“ (Lk 9,33).

Weiterfiihren kann dabei, was wir als zeitgendssische, und dann verstarkt, was wir als
christliche Spiritualitédt bezeichnen. Wenn der Theologe Hans Urs von Balthasar (1905-1988)
Spiritualitét als ,,Durchstimmtheit des Lebens“ definierte, dann sind wir dem sehr nahe, was
im Wahrnehmen dieser dsthetisch-atmosphérischen Gefiihlsmacht eines Raumes, natiirlich
immer nur punktuell sowie orts- und zeitbedingt, geschehen kann. Fiir viele, die dies
erfahren, handelt es sich zuerst und anfanghaft um ganz allgemeine
Wahrnehmungserfahrungen wie Ruhe, Stille, Klarheit, Uberschaubarkeit, Licht,
Zufriedenheit, Geborgenheit. Bestdtigt wird diese Ebene des Atmospharischen durch manche
Antworten derer, die nach einem Kirchenbesuch befragt wurden. Und sie wird in der
Architektur des Kirchenraumes konkretisiert, weil kirchlich u. a. die Forderung besteht,
Raume zu schaffen, in denen der Einzelne die Mdoglichkeit erfahrt, Ruhe zu erleben, jenseits
der alltdglichen Verunruhigung.

Da wir uns im Kontext kirchlicher Traditionen bewegen, kann das gerade Beschriebene im
Hinblick auf die Potentiale eines Kirchenraumes selbstverstandlich nicht das Ende sein. Das
spezifisch Christliche in der Spiritualitédt driickt sich in der Bereitschaft aus, nicht mehr nur
um sich selbst zu kreisen, sondern fiir das ganz Andere, fiir das Heilige, fiir das
Transzendente empfanglich zu sein beziehungsweise zu werden. Christlich spirituell zu sein
will nicht zu einem endlosen, selbstverliebten Staunen anspornen. Zielorientierung ist der
Lobpreis Gottes, der sich insbesondere in der (feiernden) Begegnung mit ihm ausdriickt.
Dabher sollen Kirchenrdume so gestaltet werden, dass sie — grundgelegt im ,,cor do“, im Geben
des Herzens — zu einem Dreifachen motivieren: zum Festerwerden im personlichen
Bekenntnis des Glaubens, zur Exrfahrung der Nahe des Gottes bzw. des Heiligen, zur
Moglichkeit des bewussten Mitfeierns in der Gemeindeversammlung. Biblisch wird dies im
1. Petrusbrief ausgedriickt: ,,Kommt zu ihm, dem lebendigen Stein, der von den Menschen
verworfen, aber von Gott auserwéhlt und geehrt worden ist! Lasst euch als lebendige Steine
zu einem geistigen Haus aufbauen ...“ (1 Petr 2,4-5a).

Emotionen und Wirkungen

Ein gegenwiértiger Forschungsschwerpunkt der Emotionspsychologie ist die Suche nach
Orten guten Lebens. Ein Kirchenraum als Ort des guten Lebens? Dieser Gedanke mag fiir
manche abwegig sein, riecht er doch schon zu sehr nach Wellnessangebot. Natiirlich kann
und darf ein Gotteshaus nicht einfach zur persénlichen Warmestube werden, doch sind
manche Kriterien, einen guten Ort zu beschreiben, auch fiir einen Kirchenraum
diskussionswiirdig. So gehort z. B. Belastungsfreiheit, was mit Unbeschwertheit und
Entspanntsein beschrieben werden kann, zu einem guten Ort. War es nicht der seelenstrenge
und eifrige Pfarrer von Ars, Jean-Baptiste Marie Vianney (1786—1859), der erklarte: ,,Ich ruhe
mich zweimal am Tag aus: einmal am Altar, zum anderen auf der Kanzel“? Oder die Freude,
die jemand empfindet, der Zustand des Sich-gut-Fiihlens, zahlt auch zu einem guten Ort,
denn es war ja mitnichten unrichtig, im alten Stufengebet von Gott zu sprechen, der einen
von Jugend an erfreut hat. Oder das Gliick als die Erfahrung von Ganzheitlichkeit und tiefer
Sinnstiftung.

Was Menschen beim Besuch in unseren Kirchen erfahren, besser vielleicht sogar erleben
konnen, wissen wir aus den Untersuchungen einer anderen Teildisziplin der Psychologie, und
zwar der Wirkungspsychologie. Dem Wirtschafts- und Medienpsychologen Christoph B.
Melchers zufolge erfahren bzw. erleben Gotteshaus-Aufsucher zuerst und vor allem
Sicherheit, Bestandigkeit und Zuverlassigkeit in einer sonst so uniibersichtlichen und
gefdhrdeten Welt; dann Angenommensein und Verankerung statt Unbehaustheit und
Ausgeschlossensein; auch einen bleibenden Sinn, wie eine Art tiberzeitliches, sinnstiftendes
Gedédchtnis, bei aller Verzwecktheit und Beliebigkeit, der der Mensch ausgeliefert ist; ebenso
eine Mitte, ein Zentrum in einer Welt, die in unterschiedlichste Systeme, Werte und
Uberzeugungen auseinandergebrochen ist und téglich auseinanderdriftet; endlich angesichts
der Flut von Bildern, Erlebnissen und Reizen, denen wir standig ausgesetzt sind, die Erfah-
rung von Stille und Ruhe fiir Ohren und Augen (vgl. Melchers 2008).

Offensichtlich sind unsere Kirchenrdume alles andere als gleich-giiltige und wirkungslose
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Rdume. Sie 16sen ganz bestimmte Resonanzen aus, ja miissen es sogar, wenn sie ihren
»Charakter” und ,,Zweck” als besonders ,,gestimmte® Orte nicht verfehlen sollen.
Offensichtlich enthalten sie mannigfaltige Potentiale, die es immer wieder zu entdecken gilt,
manchmal mit groBem Aufwand von Bewusstheit und Zeit, nicht zuletzt aufgrund mancher
Verwiistungen in Gestaltung und Formgebung. Offensichtlich konnen wir unseren Raumen
wirklich trauen und ihnen zutrauen, mehr zu sein als museal gestimmte Umgebungen und
mehr oder weniger mit Kunst ausgestattete Sakralrefugien. In diesem Zutrauen geht die
Kirche mit ihren Riten und Gebeten kraftvoll voraus. Beispielsweise, wenn im Ritus der
Kirchweihe die Erhabenheit gottlich-menschlicher Berufung ausgesprochen wird: ,,Hier
mogen die Armen Erbarmen finden, die Bedriickten wahre Freiheit erlangen und alle Men-
schen die Wiirde deiner Kinder anlegen.” Das ist eingebettet in das Wozu dieser Benediktion,
wenn der Bischof der geplagten Menschenseele schon beim Einzug zuruft: ,,Wer immer diese
Schwelle tiberschreitet, erfahre hier Heil und Segen, Hilfe und Trost“ — alles andere als
schiichtern anmutende Hoffnungen und Erwartungen an einen Kirchenraum!

Potential der ,leisen Angebote*

Was sind also die Starken unserer Kirchenraume? Die Schriftstellerin Eva Demski hat in
ihrem Essay ,,Rasthaus Gottes mit stiller Bedienung® die Kirchenrdume ihrer Stadt als ,leise
Angebote” (Demski 1992, 209) beschrieben. Was kann sich in diesen Angeboten ereignen? Ich
versuche, mit Hilfe von motivischen Dreikldngen unser Kirchen-Raum-Angebot zu deuten:

e Richtung/Weg/Sinn: Da sich der Mensch als geschichtliches Wesen in einer
voranschreitenden Zeit vorfindet, braucht er eine Richtung fiir das Leben, sonst besteht die
Gefahr, sich im Daseins-Irrgarten zu verlaufen. Aus der Bestimmung der Richtung ergibt
sich der Sinn. So ist jeder Sakralbau ,gebauter” Sinn, gerade in der Erfahrung des Unter-
wegsseins. Zwar ist jeder Kirchenraum dem Irdischen verpflichtet, kann sich aber dariiber
erheben, weil sein Anspruch im Dazwischen, im Zwischen-Himmel-und-Erde liegt. Daher
verstehen sich Kirchenrdume als Bauten der ,,Ubergénge®: Gott, das Heilige, ist anwesend,
und doch ist alles im Flie3en und Werden, ist alles im Wandel, nichts ist festzuhalten.
Dieses Angebot von Richtung/Weg/Sinn hat sich besonders im gotischen Kirchenbau
manifestiert, der eine Einladung sein will, sich aus den Dunkelheiten und Bedrangnissen
dieser Welt auf den Weg zu machen, hin zum Orientierung gebenden Gott. ,,Eine Kirche,
die, als Segensraum erfahren, die Zusage ergreifend zur Auffithrung bringt, dass ein
gnadiger Gott ist, der mitgeht, auch auf unwegsamem Lebensgeldande, macht sich mit
ihren Gottesdiensten in der pluralen Kultur der Gegenwart unverzichtbar” (Grab 2003b,
16). Pragnanter vermochte es Nelly Sachs zu formulieren: ,,... welch grol3er Empfang,
unterwegs...*

® Ordnung/Geborgenheit/Aufgehobensein: Zeitgendssische Theologie spricht vom
»Baldachin der Religion“ und meint damit die Moglichkeit des Menschen, sich unter etwas
zu begeben, das Geborgenheit schenkt, gerade in den existentiell bedrohlichen
Unsicherheiten des Daseins, sich unter etwas zu stellen, das gestern war, heute ist und
morgen auch noch Bestand hat. Ein Kirchenraum kann eine Antwort sein, dem
menschlichen Bediirfnis nach Ordnung und Sicherheit Rechnung zu tragen. Kirchenrdume
sind daher Orte der Verlasslichkeit sowie der Beheimatung. Auch das urmenschliche
Bediirfnis, fiir sich einen Platz zu finden, der mich und mein Dasein verlasslich verankert,
kann in einem Kirchenraum Wirklichkeit werden, besonders eindrucksvoll biblisch zu
begriinden mit dem Propheten Jesaja: ,,Darum, so spricht Gott, der Herr: Siehe, ich lege in
Zion einen Grundstein, einen harten und kostbaren Eckstein, ein fest gegriindetes
Fundament: Wer glaubt, treibt nicht zur Eile“ (Jes 28,16). Im Erschlie3en von gotischen
Kirchenrdaumen hat der Verfasser dieser Zeilen oft erklart, dass gerade zu Beginn des
hochmittelalterlichen Kathedralenbooms in Europa das einfache, doch funktionierende
Prinzip AEG - aus Erfahrung gut — diese riesigen Hallen hat erstehen lassen. Noch heute
gilt fiir sie das Wort aus der Werbung: ,,Auf diese Steine konnen sie bauen.“

e Ruhe/Stille/Leere: Fast wie im Sinn des mittelalterlichen Gottesfriedens bieten unsere
Kirchen Rdume an, die einem Frieden verpflichtet sind, den die Welt nicht geben kann.
Dies wird heute umso kostbarer, weil das gegenwiértige Leben in allen Bereichen Zwecken
und wachsenden Anspriichen unterworfen ist. Die Sehnsucht wachst nach Orten, an
denen man nicht einem permanenten Funktionsdruck ausgesetzt ist. Um diesem Frieden
wenigstens anndhernd einen Weg bahnen zu kdnnen, braucht es Kirchenrdume, die
helfen, ruhig werden zu kdnnen, in denen unsere menschlichen Sinne nicht durch ein
uberbordendes Durcheinander, durch eine materiale Fiille ,,aufgescheucht® werden.
Haben wir Mut zum leeren, zum nicht iberladenen Sakralraum, der nur mit dem
Notwendigsten (liturgische Orte, Kreuz) ausgestattet ist und der so Einkehr, Herzensruhe
und Halt erméglichen kann. Dem Kulturanthropologen Ralf Friedrich Neuhaus ist
zuzustimmen, wenn er sagt: ,,Erst wenn Ruhe nicht mehr Zwang und Bewegung nicht
mehr Not bedeutet, haben wir lebensfreundliche Orte geschaffen“ (Neuhaus 2007, 101; im
Original kursiv). Solche lebensfreundlichen Orte dienen vor allem der Gotteserfahrung:
Gerade in Ruhe und Stille kann das reifen, von dem Menschen erzdhlen, die von
Gottesbegegnungen berichteten, in denen und wéahrenddessen eine unfassbare, tief
beriihrende Ruhe spiirbar wurde.

e Heil/Herrlichkeit/Dank: Der Anspruch, dass ein Kirchenraum ein Raum des Heils zu sein
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hat, ist nicht verhandelbar. In ihnen soll Gott als heilende und erlésende Kraft erfahrbar
werden. Wie wenn mit Hilfe des Raums ein heilender Verband um die Seele eines
Menschen gelegt wird. Als helfendes Medium kann dazu insbesondere Licht dienen, von
dem gerade Christenmenschen liberzeugt sind, dass es von allen Dingen die schonste
Manifestation Gottes darstellt, denn nach Psalm 34 schauen wir in diesem Licht das Licht
Gottes. Eine geheimnisvolle, zum mystischen Erleben geleitende Lichtfiihrung ist deshalb
fiir jeden Kirchenraum unabdingbar. Sie unterstiitzt nicht nur das spirituelle Argument,
dass ein Kirchenraum in die Begegnung mit Gott fithren kann, sondern die biblisch-
theologische Heilsaussage, dass Gottes Herrlichkeit in ihm erscheint. Diese Erfahrung
fiihrt dann weiter zu dem, was wesentlich zur christlichen Existenz z&hlt: der Dank.
Vermitteln unsere Kirchenraume dieses Grundaxiom des Christseins? Sicher, das ist fiir
alle, die sich dem Bauen und Gestalten verschrieben haben, ein fast iibermenschlicher
Anspruch, doch es bedarf eigentlich ,nur“ einer Raumgestaltung, die die versammelte Ge-
meinde motiviert, den Dank zu feiern und folglich zu vervielfaltigen (vgl. 2 Kor 4,15).

e Fragen/Erkennen/Sich-Einfinden: Man nennt Kirchenrdaume auch ,,Wurzelrdume®, denn
in ihnen wird eine existentielle Bithne aufgebaut, die an die Grundlagen und die
Grundfragen menschlicher Existenz erinnert. Viele werden dieses In-Frage-gestellt-Sein
als unangenehm und belastend empfinden, doch ohne wird’s nicht gehen. Nur wenn der
Mensch sich selber fraglich wird, wenn er in sich hineinblickt und sich von sich selbst
erlost, kann er sich verstehen. Demnach sollen Kirchenrdaume dem Menschen keine Ant-
worten liefern, sondern Wege zu einer personlichen Auseinandersetzung aufschlieBen. Sie
mdogen Spuren und Hinweise des unvorstellbaren Gottes eréffnen, die im Lebensschicksal
und in der Botschaft Jesu vorgezeichnet wurden. Sie mogen die Bereitschaft des Einzelnen
bestdrken, sein Leben suchend und tastend einzufiigen in die Lebensspur dieses Jesus von
Nazareth, mit allen Facetten menschlicher Existenz, besonders aber mit den
Schattenseiten, mit denen wir Irdischen uns herumplagen. Derjenige, der sich auf diese
Fraglichkeit menschlichen Daseins einldsst, wird im Sakralraum immer zwischen dem
deus absconditus (verborgener Gott) und demdeus revelatus (offenbarter Gott) sich
einfinden (miissen), aber auch konnen. Dies ist nur konsequent, weil Gott die Frage
schlechthin ist und bleiben wird. Verstérend wirkende Rdume, nicht einer falschen
Gemiitlichkeit verpflichtete Kirchen halten so die Gottesfrage offen.

In dem erwdhnten Essay von Eva Demski geht es vor allem um die Sehnsucht des
zeitgendssischen Menschen, Ruhe und Frieden zu finden. Sie beendet ihre Uberlegungen mit
der ,verbliiffenden® Moglichkeit, in einem dieser Rdume zu sitzen, ,einfach nur zu sitzen
und zu schauen und zu horen. Es gibt sie ja. Man braucht nur hinzugehen. Auch ein
zweifelndes, ungeduldiges Kind des zwanzigsten Jahrhunderts wird freundlich
aufgenommen® (Demski 1992, 209). Diese Aufnahme bedarf — im antwortenden Gegeniiber
— des stimmig-geheimnisvollen Sakralraums, voll Glorie und Schauer.
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Vom Umgang mit der dsthetischen Tradition

Die meisten unserer Kirchen sind von der Asthetik friiherer Zeiten geprigt — mit der viele heutige
Menschen ihre Schwierigkeiten haben oder gar nichts mehr anfangen kénnen. Wie damit
umgehen? Der Liturgiewissenschaftler Albert Gerhards stellt dazu verschiedene Strategien vor.

Bilderflut und Bildersturm

»Du sollst dir kein Kultbild machen und keine Gestalt von irgendetwas am Himmel droben,
auf der Erde unten oder im Wasser unter der Erde“ (Ex 20,4; Dtn 5,8) — das alttestamentliche
Bilderverbot hat eine bis heute andauernde Wirkungsgeschichte. Da das Christentum die
Hebréische Bibel in den Kanon seiner heiligen Schriften iibernahm, hatte es sich auch mit
dem Bilderverbot im Dekalog auseinanderzusetzen. Die Folge war und ist ein unabldssiger
Wechsel von bilderfreudigen und bilderfeindlichen Phasen bzw. das Nebeneinander von
sinnlich oder intellektuell dominierten Auspriagungen von Christianitat. Dabei geht es nicht
nur um das Visuelle. So stellt etwa das Verhiltnis zur Kirchenmusik einen der
Konfessionsunterschiede zwischen Luthertum und reformierter Kirche dar. Im Hintergrund

Dr. Albert Gerhards war Professor fiir

Liturgiewissenschaft an der Katholisch-

dieser Konflikte steht die Frage, ob das Christentum (dhnlich wie das Judentum) Religion im Theologischen Fakultat der Universitat
eigentlichen Sinn ist oder mehr Religionskritik, die allein auf das Wort der Offenbarung Bonn.
bezogen ist.

Aber gleich, ob es sich um eine bilderfreudige oder bilderfeindliche Epoche bzw. Institution
handelt: Die Asthetik spielt immer eine tragende Rolle, ob man will oder nicht. Dies gilt
insbesondere fiir intellektualistische Diskurse, die die sinnlich gesendeten und empfangenen
Subtexte nicht reflektieren und so leicht die tatsachlichen Aussagen verfehlen. Hier wirken
asthetische Reize umso mehr, aber meist im negativen Sinn. Das alles ist seit dem sog. iconic
turn bewusst geworden. Die Forschungen iiber ,,Atmosphédren” und ,,Resonanzen® gehdren in
diesen Zusammenhang.

Wenn man also akzeptiert hat, dass Christentum (wie Menschsein iiberhaupt) ohne Asthetik
nicht denkbar ist, so stellt sich doch die Frage, welche Asthetik der gegenwirtigen Situation
angemessen ist. De facto sind unsere Kirchen von einer Asthetik der Vergangenheit gepragt,
was positive und problematische Ziige zugleich trégt. Positiv daran ist die Erfahrung von
Beheimatung, Verankerung in Tradition und Bekraftigung einer tiberzeitlichen
Gemeinschaft. Problematisch erscheint die Erfahrung der zeitlichen Distanz und der damit
verbundenen Empfindung der Musealisierung der Glaubensaussagen. Die Kernfrage ist also,
wie man mit der dsthetischen Tradition umgehen soll. Die radikale Losung ware, die Kirchen
leer zu raumen und sie ganz neu einzurichten bzw. sich gleich von ihnen zu verabschieden
und neue asthetische Erfahrungsraume zu suchen oder zu schaffen. Das andere Extrem
hieRe, alles beim Alten zu lassen und hdchstens zu versuchen, im Rahmen von
Kirchenraumpéadagogik die Leute an die Asthetik der Vergangenheit heranzufiihren. Dies gilt
im Ubrigen auch fiir Kirchenrdume der Moderne, deren Asthetik aus anderen Griinden in
vielen Fallen zu keiner Zeit ,verstanden“ worden ist. Vorurteile z. B. gegeniiber dem
Baumaterial Beton versperren leicht den Blick fiir die dsthetischen Qualitdten dieser
Architektur. Im Folgenden geht es darum, Méglichkeiten eines produktiven Umgangs mit der
asthetischen Tradition zu reflektieren.

Asthetische Modewechsel in jiingerer Zeit

Wer iiber einige Jahrzehnte dsthetischer Erfahrung im Raum der Kirche verfiigt, wird sich an
einige ,Modewechsel® erinnern konnen. In der Wiederaufbauphase nach dem Zweiten
Weltkrieg dominierte die sog. Nachkriegsmoderne, bei der man auf Schlichtheit und
Reduktion setzte. Auch wo noch dltere Ausstattung etwa aus der Zeit des Historismus er-
halten geblieben war, beseitigte man sie mit Einsetzen des ,,Wirtschaftswunders® der 50er
Jahre oft zugunsten einer ,modernen“ Einrichtung. Im Zuge der liturgischen Neueinrichtung
nach dem Zweiten Vatikanischen Konzil wurde diese Tendenz teilweise noch verstarkt.
Dabei herrschte eine Art Kirchenstil vor, der sich zwar an die Moderne anlehnte, aber
asthetisch der traditionellen Formensprache verhaftet blieb. Nur selten wagte man radikal
neue Losungen. In der Architektur gab es allerdings zahlreiche zukunftsweisende Resultate,
von denen viele inzwischen auf der Internetseite ,,Strale der Moderne“ vorgestellt werden.
Diese Kirchengebaude gehéren inzwischen aber auch zu den am meisten gefdhrdeten, da sie
wegen ihrer puristischen Asthetik (z. B. Betonkonstruktion, Verzicht auf Dekor,
Lichtfithrung) nie wirklich akzeptiert wurden. Die ,,Asthetik der Leere®, wie sie wohl zuerst
und am eindrucksvollsten in der von Rudolf Schwarz 1930 errichteten Aachener
Fronleichnamskirche realisiert wurde, konnte in den seltensten Fallen durchgehalten
werden, da sie fiir die handelnden Personen eine wohl zu groRe Herausforderung darstellt.

Als Gegenbewegung zum Bildersturm der Nachkriegszeit bahnte sich etwa seit Beginn der
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80er Jahre ein ,umgekehrter Bildersturm“ an. Offenkundig wurde dies im Zusammenhang
mit der kiinstlerischen Ausgestaltung einiger der wiederaufgebauten romanischen Kirchen
Kolns, deren Steinsichtigkeit und Weillverglasung von den einen als unertragliches
Provisorium, von den anderen als Ideal angesehen wurden. Der Streit ist, etwa in Bezug auf
die neuen Kirchenfenster von Markus Liipertz in St. Andreas, bis heute nicht beigelegt.

Neuere Kirchenbauten bzw. -renovierungen sind nach wie vor eher puristisch konzipiert.
Farbe und Dekor werden, wenn iiberhaupt, nur sparlich verwendet. Dies gilt etwa fiir die
Propsteikirche in Leipzig als Neubau oder fiir St. Moritz in Augsburg sowie den Hildesheimer
Dom als Renovierungen. In der barocken Augustinerkirche in Wiirzburg hat man dagegen
durch groRe farbige Olbilder einen modernen Gegenakzent gesetzt.

Auf der ,,Verbraucherebene® lasst sich seit langem die Beobachtung machen, dass man die
Leere auf unterschiedliche Weise zu fiillen sucht, sei es durch Topfpflanzen oder durch
Installationen aus Kreativgottesdiensten. Manche Kirche, die einmal von allerlei
historischem Beiwerk ,,gekldrt” worden war, ist inzwischen wieder mit Stiicken aus dem Be-
stand oder Neuerwerbungen zugestellt. Diese stammen zunehmend aus aufgelassenen
Kirchengebduden und fiigen sich oft kaum in das Vorhandene ein.

Die skizzierten widerspriichlichen Phdnomene konnen eigentlich nicht verwundern, da sie
der pluralen Wirklichkeit unserer heutigen Gesellschaft entsprechen. Auf die dsthetische
Tradition der Kirche(n) angewandt heif3t dies: Ein Teil der Bevolkerung wird die traditionelle
Asthetik (Architektur, Kunst, Musik, Liturgie) nach wie vor goutieren, teils aus innerer
Kenntnis der Geschichte, teils aus Gefallen am Schénen. Diesen Menschen ist an einem
moglichst unverdanderlichen Erhalt dieser Tradition gelegen. Das gegenteilige Extrem ist der
weitgehende Verzicht auf dsthetische Reize, wie er z. B. in Versammlungsraumen evan-
gelikaler Gemeinden anzutreffen ist. Hier bilden allenfalls ein schlichtes Kreuz und ein
Bibelspruch den Bezugspunkt. Freilich ist auch dies im Vergleich zur dsthetischen Revolution
in der Aachener Fronleichnamskirche noch konventionell, da die Wand mit Kreuz und
Bibelspruch noch immer als Informationstrager fungiert, wahrend die weile Wand tiber dem
Altar in Aachen die Bildfindung ins Innere der Betrachtenden verlegt. Das intendierte Bild (in
diesem Fall des in die Gemeinde Einzug haltenden Christus) entsteht nach den Vorstellungen
der zeitgendssischen liturgischen Bewegung durch die liturgische Feier, die selbst Bild ist.
Allerdings war man auch in Aachen zeitweise dem hohen Anspruch nicht gewachsen, so dass
fur einige Jahre ein monumentales Kruzifix die Leere tiberdeckte, von der Romano Guardini
schrieb: ,,Das ist nicht Leere, das ist Stille, und in der Stille wohnt Gott.“

Die Frage nach dem Umgang mit der dsthetischen Tradition der Kirche radikalisiert sich
heute in noch starkerem Male als in der Zeit der klassischen Moderne, die sich von einem
erstarrten Historismus des 19. Jahrhunderts emanzipieren wollte. Konnte man damals noch
auf die innere Kraft des Religiosen bauen — Guardini pragte das Wort ,,Die Kirche erwacht in
den Seelen —, so ist heutzutage ein solcher Aufbruch nirgends in Sicht. Erschwert wird ein
asthetischer Neuansatz zudem durch die Revolutionierung der Wahrnehmung infolge der
elektronischen Medien, deren physische und psychische Folgen noch lange nicht abzusehen
sind. Bei jungen Menschen sind zurzeit vollig entgegengesetzte Verhaltensweisen
festzustellen. Ist fiir die einen die Welt der traditionellen Asthetik (nicht nur der religiésen)
vollkommen entfremdet und damit gleichgiiltig — dies duBerte sich z. B. in Reaktionen von
volliger Indifferenz in Bezug auf den Brand von Notre Dame —, boomt bei anderen eine Retro-
Welle bis hin zur Wahl klassischer religioser Motive fiir Tattoos. Andachtsbilder, die vor
einigen Jahrzehnten eher Erheiterung ausldsten, sind heute durchaus fiir nicht wenige
Jugendliche ernsthafte Bezugsobjekte. Bewegungen wie Nightfever nutzen mit Erfolg
gefiihlsbetonte Formen traditioneller Asthetik, Institutionen wie das Gebetshaus Augsburg
verbinden solche Elemente mit denen der heutigen Eventkultur. Aus alldem stellt sich die
Frage, ob hier das Prinzip ,,anything goes“ gilt.

Strategien zur Vermittlung der dsthetischen Tradition zwischen Musealisierung und Eventisierung
Die Frage nach dem Umgang mit der dsthetischen Tradition fiithrt letztlich zur Frage nach
dem Umgang mit der Glaubenstradition selbst. Denn diese ist ja nie in Reinkultur zu haben.
Waéhrend des Zweiten Vatikanischen Konzils, das sich in seinem ersten Dokument, der Litur-
giekonstitution, prinzipiell von einem festlegten Kanon der Glaubenséasthetik verabschiedet
und der Inkulturation die Tiiren gedffnet hatte, warf Romano Guardini die Frage nach der
wLiturgiefahigkeit” des heutigen Menschen auf. Die Anfrage Guardinis traf insofern ins
Schwarze, als er das Reformieren der romischen Liturgie im herkdmmlichen Sinne als
authentisches Fortschreiben einer Tradition fiir moglicherweise obsolet erkldrte. Wenn die
Pramisse stimmt, dass der ,,moderne“ Mensch zum liturgischen Akt (im herkémmlichen
Sinn) nicht mehr féhig ist, miisste man die klassische Liturgie wohl ganz aufgeben. ,,Und
sollte man, statt von Erneuerung zu reden, nicht lieber iberlegen, in welcher Weise die
heiligen Geheimnisse zu feiern seien, damit dieser heutige Mensch mit seiner Wahrheit in
ihnen stehen kénne?“ Zwar relativierte Guardini anschlieBend diese Frage (,,Es klingt hart, so
zu sprechen. Es gibt aber nicht Wenige, vielleicht, aufs Ganze gesehen, sogar Viele, die so
denken®), aber sie steht seitdem im Raum. Bemerkenswert ist an dieser Aussage, dass der
Text dem ,heutigen“ Menschen ,,seine Wahrheit“ zuschreibt, die in irgendeiner Weise in der
Liturgie ihren Ort finden muss. Da ist zwar von ,heiligen Geheimnissen“ die Rede, die unab-
héngig von den veranderlichen — antiken, mittelalterlichen oder barocken — Formen Bestand
haben, also von einer fiir uns Menschen unverfiigbaren Wirklichkeit, aber nicht von
unverriickbaren Wahrheiten, ehernen Traditionen, denen der Mensch sich bedingungslos

2/4



unterzuordnen habe. Es geht vielmehr um eine Begegnung zweier GréRen: Der Mensch mit
seiner Wahrheit soll so mit den heiligen Geheimnissen in Beriihrung kommen, dass er ,,in
ihnen stehen® kann (Guardini 1992, 16). Auf die dsthetische Erfahrung angewandt hieRRe dies:
Welche Asthetik braucht der heutige Mensch, dass er authentische Erfahrung iiber die Sinne
machen kann? Guardini, der ein Leben lang um Vermittlung der europdischen Kultur bemiiht
war, wollte wohl kaum die ganze rituelle Tradition iiber Bord werfen; aber offenbar be-
gegnete er gegen Ende seines Lebens den von ihm und seinen Gefiahrten eingeiibten Formen
der Vermittlung mit groRerer Skepsis, da er wohl friiher als andere spiirte, dass der Ansatz
aus der Zeit der groBen Bewegungen seine Tragfahigkeit zu verlieren begann.

Hat die &sthetische Tradition des Christentums also nur noch eine Uberlebenschance in
musealen Nischen und in einigen exklusiven Zirkeln? Wird sie nur noch da wahrgenommen,
wo sie als Eventkulisse, als Staffage oder gar als Karikatur oder Chiffre des Bosen im Film
herhalten muss? Hier sind einige Gegenoffensiven zu nennen, die die traditionelle Asthetik
auf unterschiedliche Weise mit den Facetten heutiger Kultur in Beziehung setzen.

Das Kdlner Dizesanmuseum Kolumba, hervorgegangen aus einer Sammlung von
Sakralgegenstéanden des Vereins fiir christliche Kunst, erfindet sich von Jahr zu Jahr neu,
insofern bis auf ganz wenige Stiicke eine ganz neue Ausstellung konzipiert und jeweils am
14. September erdffnet wird. Klassische Sakralkunst, meist aus dem Bestand, wird in
Beziehung gesetzt mit Gegenwartskunst und mit Alltagsgegenstanden, wodurch im
Betrachtenden spannungsvolle, manchmal auch schmerzhafte Dialoge entstehen. In dem
2019 erschienenen Band ,,Auswahl 3“ heif3t es: ,,Kunst ist in Kolumba kein Selbstzweck [...]
Kunst ist ein Medium der Welterfahrung; sie stellt Fragen und schafft Erkenntnis, wo in-
tellektuelle Theorie, wissenschaftliche Beweisbarkeit und das Vermégen der Sprache zu kurz
greifen. Kunst ist aber auch Produkt und Produzent von Diskursen, eingebunden in Praktiken
der Gesellschaft, die in Sammlungen gespeichert und weitergetragen werden. Als Museums-
leute sind wir Hiiter dieses Wissens und damit der Geschichten und Erfahrungen all jener,
die diese Objekte geschaffen haben. Wir betreiben eine Wissenschaft des Konkreten; mit der
Inszenierung von Kunst und in ihrem Zusammenwirken mit Ort und Architektur méchten
wir diese Geschichten wieder lebendig werden lassen und die Bedingungen schaffen fiir ein
dsthetisches Erlebnis, das Sinnlichkeit und Ratio gleichermaRen miteinschliet“ (Kraus u. a.
2019, 17).

Das Konzept der Kunststation Sankt Peter KéIn verbindet ebenfalls Asthetik der Gegenwart in
Form von temporiren Ausstellungen und Musikauffithrungen mit der Asthetik der Tradition,
hier der spartanisch eingerichtete spatgotische Kirchenraum mit seinen Glasmalereien und
dem Bild der Kreuzigung Petri von Peter Paul Rubens. Einen standigen modernen
Bezugspunkt bildet der Kreuzaltar von Eduardo Chillida, der allerdings von seinem
urspriinglichen zentralen Aufstellungsort weichen musste. Hier treten jedoch die gefeierte
Liturgie und die Verkiindigung als wesentliche Elemente hinzu.

Temporére kiinstlerische Interventionen in alten Kirchenrdaumen kénnen dazu verhelfen, die
glatte Oberfldche des allzu Bekannten aufzurauen und die Tiefendimensionen dahinter
wahrzunehmen. Dies geschieht inzwischen in vielen evangelischen wie katholischen
Kirchengebduden. Im Grunde hat die Verfremdung in der Bilderverhiillung wahrend der
Passionszeit eine alte kirchliche Tradition. Man sieht das zeitweilig Verborgene bzw.
Verédnderte gleichsam mit neuen Augen. Geht es dabei um Reduktion, wird auf der anderen
Seite mit Hilfe moderner Technologien versucht, die dsthetische Tradition in die
Wahrnehmungsgewohnheiten von heute zu iibersetzen. Dies kann durchaus gelingen, gerat
aber auch leicht in eine Eventisierung und Instrumentalisierung, die einer wirklichen
Wahrnehmung im Wege steht.

Bei der liturgischen Neueinrichtung alter Kirchenrdume stellt sich immer wieder die Frage,
ob man die neuen Elemente moglichst unauffallig dem Bestehenden anpassen oder doch mit
ihnen einen zeitgendssischen Gegenakzent setzen soll. Wéahlt man den zweiten Weg und ge-
lingt dies, kann auch der musealisierte Raum eine neue Vitalitédt entfalten. Dies gilt z. B. fiir
die Namen-Jesu-Kirche in Bonn, fiir die nach der Ubernahme durch die altkatholische
Gemeinde der Bildhauer Klaus Simon die Prinzipalstiicke geschaffen hat.

Noch radikaler ist man mit einem — allerdings weniger prominenten — Kirchenraum in Kehl-
Goldscheuer umgegangen. Durch die avantgardistische Neufassung des gesamten
Innenraums der Kirche Maria — Hilfe der Christen durch den Kiinstler Stefan Strumbel
konnte nicht nur das Geb&dude in seiner kirchlichen Nutzung erhalten bleiben, sondern es
wurde dariiber hinaus zum Kristallisationsort eines neuen Gemeindebewusstseins.

Eine wohl immer bedeutendere Méglichkeit der Vermittlung der dsthetischen Tradition
bietet die Hybridisierung von Kirchengebduden, wie sie inzwischen in vielféltiger Weise
geschieht. City- und Wandererkirchen, Kinder- und Jugendkirchen, Kultur- und
Sozialkirchen dienen nicht mehr nur einer Nutzung, ndmlich der liturgischen, sondern meh-
reren Nutzungen und oft auch mehreren Zielgruppen. Mehrfachnutzung von Kirchen kann
hier eine Chance sein und nicht nur eine Notlésung, wenn man verantwortungsvoll damit
umgeht. Dies gilt selbst fiir verdulRerte Kirchengebdude, die aus Griinden des
Denkmalschutzes Teile ihrer sakralen Ausstattung behalten haben, etwa im Fall der
ehemaligen St.-Elisabeth-Kirche in Aachen, jetzt Digital Church. Der Besitzer ist durchaus
offen fiir kirchliche Angebote, die aber bislang ausgeblieben sind. Gerade hier ist die
traditionelle Asthetik einer Kirche aus der Zeit des Historismus ein spannender An-
knipfungspunkt, insofern der Raum eine Art Gegendsthetik gegeniiber dem Mainstream
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darstellt und zur Nachdenklichkeit einldadt. Dies entspricht ja durchaus sowohl dem
Anspruch der Kunst wie auch der christlichen Religion: Es geht um das notwendig
Widerstandige, und der Gottesdienst als zweckfreies Tun ist der Resonanzraum.

Das Paradigma dsthetischer Erfahrung: der Gottesdienst
»Seid nicht gleichfé6rmig”, ermahnt Paulus seine rémische Gemeinde (R6m 12,2). Es geht
heute mehr als frither um die Frage, wie sich singuldre Subjekte zu neuen kollektiven

Subjekten gleicher Intentionalitdt zusammenschliel3en konnen. Dies ist wesentlich auch eine

Frage der Asthetik. In einer medial dominierten Kultur gibt es dafiir unendlich viele
Moglichkeiten suggestiver Beeinflussung, wobei sich am Ende die Frage stellt, ob das
Resultat nicht doch ein kollektives Objekt ist. Demgegeniiber hat sich in den biblischen
Religionen ein Typ von Gottesdienst entwickelt, der Authentizitdt auf der Grundlage
autonomer Freiheit wahrt. ,,Hier bildet sich eine kollektive Intentionalitit wesentlich
dadurch aus, dass die beteiligten Akteure die Wiinsche, Urteile und Intentionen einer ganz
bestimmten Person frei iibernehmen: der Person Jesu Christi. Gott ermdglicht diese
Ubernahme restlos selber in der Kraft seines Geistes durch die ganzheitliche Teilgabe an der
Person seines Sohnes, insbesondere in Taufe und Eucharistie“ (Winter 2017, 146). Das
erschlieRt sich allerdings nicht von selbst und erfordert eine Einlibung, die heutigen
Lebensgewohnheiten eher entgegensteht. Aber gerade weil der Gottesdienst Widerstédndiges
beinhaltet oder, mit anderen Worten, Differenzerfahrungen zuldsst, kann er zum
Resonanzraum werden, in dem selbst einander Widersprechendes nebeneinanderstehen
kann: ,,Authentizitit und Entfremdung, Beschleunigung und Entschleunigung, trostende
und fehlende Resonanzen ... Liturgie ist nicht weltabgewandtes Paradies wohltuender
Resonanz, sondern birgt neben den vielen heilsamen Erfahrungen der Glaubenstradition
auch Erfahrungen der Entfremdung wie der Gottesferne“ (Odenthal 2018, 54).

Auf die dsthetische Tradition angewandt bedeutet dies, dass man auf kreative Weise mit ihr
umgehen muss. Der Maler Georg Meistermann hat einmal Avantgarde als ein ,,Nach-vorne-
Bewahren“ umschrieben: Im kiinstlerischen Prozess geschieht traditio, Weitergabe nicht
durch bloBes Wiederholen, sondern durch kreative Aneignung und Umwandlung. Dazu
bedarf es einer Vision des Kommenden. Das ist im Tradierungsprozess der Religionen,
insbesondere des Christentums, nicht anders. Lebendig bleibt der christliche Glaube nicht
durch sklavische Repetition, sondern durch sténdige Innovation aus der Interaktion von
Uberlieferung und jeweiliger Gegenwart. Auch das ist ein schopferischer Prozess, der nach
christlichem Selbstverstandnis nicht auf eigene Leistung zuriickgeht, sondern vom Creator
Spiritus geleitet ist. Wahrscheinlich steht am Ende des Weges kreativer Aneignung ein
anderes dsthetisches Bewusstsein, als man anfangs gedacht hatte, aber nur so geht lebendige
Tradition. Wie also umgehen mit der Tradition? — Avantgardistisch bewahren!
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Fotos der Fiille oder Neue Bilder braucht das Land

Wer kennt es nicht: Dem geistlichen Text wird ein Foto eines klassischen religiésen Kunstwerks zur
Seite gestellt, wahlweise eine idyllische Naturaufnahme. Eine Agentur, die eine kirchliche Website
entwirft, wahlt dafiir geradezu klischeehaft ,,fromme® Platzhalterbilder. Angelika Kamlage, als
Fotografin und Fotoredakteurin unter anderem fiir viele kirchliche Projekte titig, schreibt iiber die
Kunst, fiir das scheinbar allzu Bekannte neue Bilder zu finden.

Unsere alltagliche Wirklichkeit dreht sich um Bilder. Bilder des Herzens, der Seele, des
Verstandes — Bilder, die Grenzen beachten miissen oder frei schwingend den Leser eines
Impulses oder den Betrachter einer Homepage beschenken diirfen. Wir denken und leben alle
in Bildern. Sie bestimmen unser Leben, und seitdem es mdglich ist, auch Fotos mit dem
Handy zu machen, bleiben diese Bilder nicht im Auge des Betrachters, sondern werden

fotografiert und geteilt. Eine Bilderflut iiberrollt uns jeden Tag, und auch, wenn wir uns Angelika Kamlage ist Soziologin, frei-
davor schiitzen wollen: verweigern kénnen wir uns dem nur schwer. Wir sind umgeben von berufliche Fotografin und Geistliche
Fotos, beinahe werden sie eingeatmet und ausgeatmet, kénnte man sagen. Begleiterin, unterwegs im Aufirag des

Herrn (mehr auf angelika-kamlage.de).
Das hat Folgen. Einer meiner ersten Satze nach ,Hallo“ in meinen Fotoseminaren ist dieser:
»Am Ende des Tages schauen wir dann eines — eines (!) — Ihrer Fotos an.“ Meist folgt
erschrockenes Luftanhalten seitens der Teilnehmer und dann doch noch einmal zur
Sicherheit die vorsichtige Frage: ,,Eines?“
In einer Zeit, in der wir mehr Bilder schiel3en, als wir wirklich ansehen kénnen, in einer Zeit,
in der wir mehr zu sehen bekommen, als wir wirklich verarbeiten kdnnen, ist diese
Forderung der Reduktion auf ein Bild scheinbar eine Unmdéglichkeit — eine Herausforderung,
der man/frau nur schwer gerecht werden kann. Welches Bild wird das richtige sein? Welches
ist technisch perfekt genug? Was ein Geschenk der neuen Technik ist (keine Begrenzung
mehr auf 36 Bilder), wird pl6tzlich zur Herausforderung.

Ahnlich ergeht es uns, wenn wir fiir Texte ein Foto aussuchen sollen. Die Méglichkeiten, ein
legal nutzbares Bild im Netz zu finden, sind inzwischen vielfaltig und miissen nicht immer
Geld kosten. Schwieriger wird es, das richtige Bild fiir den jeweiligen Zweck auszuwéhlen —
eben ein Bild auszuwahlen, das mehr macht, als den Seitenrhythmus eines Textes zu beleben
oder die Neugier des Lesers zu wecken.

Gar nicht so einfach, schaut man sich im Kirchenbereich um. Meist sind die Bebilderungen
klassisch: Geistliche Begleitung wird mit betenden Handen bebildert, ein Impuls zu einem
Marienfest zeigt auf jeden Fall Maria und ein Weihnachtsimpuls — wie sollte es anders sein —
die Krippe. Es ist ein bisschen wie im Kaufhaus. Leise dudelt die Musik im Hintergrund, aber
eigentlich interessiert sie niemanden. Alles erwartbar. So geht es auch den Bildern, die
abbilden, was sowieso schon in den Texten geschrieben steht, oder einfach nur alte
Sichtweisen bzw. Klischees bedienen. Sie sind halt wie immer. Nichts Neues. Und eigentlich
— bis auf wenige Ausnahmen — uninteressant. Auch wenn sie oftmals technisch gut gemacht
sind, bleiben sie meist nur Statisten, die mitgehen, doch keine Vertiefung anbieten.

,»Wer sich nicht auf die Suche nach dem verborgenen Schatz macht, bleibt blind fiir das
Wesentliche.”
(Andi Weiss)

Dabei kdnnen Bilder so viel mehr. Bilder trosten, retten, kommunizieren, gehen mit, stoRen
an und erzéhlen dabei ganze Geschichten. Ein Bild kann einen Text vervollkommnen, indem
es eine neue Ebene, einen anderen Aspekt fiir den Betrachter 6ffnet. Bilder kénnen den
Betrachter anriihren, in die Tiefe fiihren und ihn beriihren oder auch mal verstéren, so dass
ein genaueres Betrachten und langeres Nachdenken zum Verstehen notwendig wird. Ein Bild
wird schneller wahrgenommen als ein Text und spricht andere Bereiche im Gehirn an —
meist diese, die mehr Emotionen entstehen lassen. Die Botschaft des Textes kann in
Sekundenbruchteilen tibermittelt werden und bleibt besser im Gedéchtnis. Der Betrachter
reagiert intuitiv auf ein Bild. Er sieht und fiihlt gleichzeitig.

Dabei sind Bilder nie wirklich neutral. Selbst dann nicht, wenn der Fotograf nur bemiiht
abbildet, was wir eigentlich sehen. Immer ist er Sender einer Botschaft und beim Lesen des
Textes auch Empfanger dessen, was der Autor schreibt. Jedes Foto tragt die
unverwechselbare Handschrift des Fotografen, und diese ist als solche auch erkennbar.
Fotografen transportieren ihre Vision, ihr Denken, ihre Emotionen mit den Bildern. Was sieht
der Fotograf? Wie sieht er die zu fotografierende Person? Welche Gedanken und Emotionen
bewegen ihn beim Fotografieren und/oder Auswéhlen des Bildes? Welches Bild tragt er schon
im Kopf, bevor es eigentlich ,,klick“ macht?
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Umgekehrt ist der Betrachter Empfanger der Botschaft. Wenn eine Person einem Foto
begegnet, geschieht immer etwas in ihr, bewusst oder unbewusst. Sofort bezieht sie Stellung
zum Bild, auch dann, wenn sie es nicht sofort wahrnimmt. Das Bild wird immer im Kontext
der Summe der eigenen Erfahrungen betrachtet und bewertet. Der Mensch empfindet
spontan ein Wohlgefiihl oder ein Unbehagen.

Diese Erkenntnis im Gepéack konnen wir uns auf die Suche nach neuen Bildern fiir unseren
altvertrauten christlichen Content machen. Technik ist dabei hilfreich, doch nicht unbedingt
alleine zielfithrend. Wichtiger erscheint die innere Einstellung des Fotografen bzw. des
Fotoredakteurs zum Thema bzw. Text.

Beim ersten Lesen schieen dem Fotosuchenden vielleicht klassische Fragen durch den Kopf
wie ,Was soll das Bild zeigen?“, ,Was muss es zeigen?“, ,,Was nicht?“, ,Was setzt den Text
am besten in Szene?“, ,Was unterstreicht die Kernaussage?“, ,,Welches Bild kommt
vielleicht auch quer zum Text daher?“, ,,Was regt zum Weiter-, Neu- und Andersdenken
an?“. Ganz schon viel. Ganz schon durcheinander. Und meist kommt noch der Faktor Zeit
dazu. Es soll schnell gehen und nicht zu viel Arbeit machen.

Wie also hilft das beim Fotografieren bzw. der Bilder-Auswahl-Suche? Wenn ich beginne, ein
Foto zu einem bestimmten Thema zu suchen, suche ich zuerst alles und nichts. Am Anfang
ist alles mdglich. Beim Lesen flattern zwar schon die ersten Bildgedanken durch den Kopf,
doch meist sind das die typischen: die, die wir aus dem christlichen Setting schon kennen.
Ich schiebe sie beiseite. Auch die den klassischen Bildern verwandten Bilder (z. B. die
Andeutung eines blauen Gewandes oder Schleiers als Platzhalter fiir Maria) schiebe ich weg.
Was bleibt, ist dann vielleicht Leere.

Ich lese den Text noch einmal. Was fithle ich? Was geht mir durch den Sinn? Was 16st er in
mir aus? Es geht darum, den Text detailverliebt neu zu entdecken, Stichworte zu sammeln,
Alltagserinnerungen aufzuspiiren und neu zu verbinden — mich vom Text und meinen
Assoziationen {iberraschen zu lassen.

,»Man sieht nur mit dem Herzen gut. Das Wesentliche ist fiir die Augen unsichtbar.“
(Antoine de Saint-Exupéry)

Man kénnte auch sagen: ,Man fotografiert/sucht nur mit dem Herzen gut.“ Zugegeben, das
kostet etwas Zeit — vielleicht etwas mehr, als ich gerade ertibrigen méchte, doch es zeigt
langfristig seine Wirkung.

Gibt es zuerst das Bild, zu dem der Impuls entstehen soll, ist das Vorgehen dhnlich. Da es
jedoch ein Bild ist, das erst erforscht und entdeckt werden muss, und da das immer so bei
Bildern ist, denken wir dariiber sehr viel weniger nach. Im Gegenteil: Wir halten es fiir
selbstverstandlich. Wir analysieren das Bild: seinen Aufbau, seine Farben. Wie wirkt das Bild
und fiir was steht es? Erst dann beginnen wir den Impuls bzw. Text zu schreiben. Das
Vorgehen ist also nicht unbekannt. Wir miissen es nur auf den Text iibertragen.

Drei Beispiele:

Bild 1: Schwerhorig

Der Text dazu steht am Anfang der Adventszeit. Inhaltlich geht es um die Amazonassynode.
Zentral war das Ringen darum, ob gehort wird, was gehort werden muss — zur Frauenfrage,
zur Umweltfrage. Was wird in dem Schlussdokument stehen? Der Satz, der alles auf den
Punkt bringt: ,,Vor allem erwarte ich in diesem Advent, dass ich selbst zu einem tiefer
horenden Menschen werde und bei mir selbst anfange, 6kologisch nachhaltiger zu leben.“
Was sind die ersten Bilder beim Lesen dieses Satzes? Ein Klassiker ist die Hand am Ohr, der
Kopf leicht vorgebeugt. Die Haltung sagt: ,,Ich bin bereit zu horen. Intensiver zu horen.“ Die
Verbindung zum Text wird deutlich. Gew&hlt wurde jedoch das hier gezeigte Bild.

Beim Betrachten des Bildes nehmen wir eine Spannung wahr. Das Schild ist an den
massiven, undurchdringlichen Pfeiler geklebt. Gleichzeitig sehen wir am linken Rand das
Dunkel, aus dem bunte, warme Lichtpunkte uns entgegenzuspringen scheinen. Da ist noch
mehr. Es bedeutet mehr, ein tiefer, hrender Mensch zu werden, als nur hinzuhoren. Es geht
nicht nur um das konzentrierte Horen, es erfordert auch ein Handeln von mir. Das und mehr
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sagt dieses Bild im Kontext des Textes. Der Betrachter wird eingeladen, Bild und Impuls mit
in seinen Alltag zu nehmen und dort seine persdnliche Antwort zu entdecken.

Bild 2: Geschieden

Das Bild spricht fiir sich. Hier geht es um Trennung. Die Laufrichtung des Mannchens, der
Pfeil fiir Mutter und Kind: beides ist eine klare Botschaft beim Betrachten des Bildes. Das Bild
nimmt offensichtlich auf, worum es im Artikel geht. Um Scheidung, getrennte Wege. Beim
genaueren Nachempfinden des Textes ist Trennung doch nur das offensichtliche Thema. Das
Thema selbst ist tiefgriindiger. Da wird etwas zerrissen, das zusammengehort hat. Gefiihle
sind verletzt. Schmerz, Trauer, Wut, Verzweiflung, Einsamkeit sind Gefiihle, die
dazugehoren. Auch diese sind im Bild zu finden, ebenso wie Neuanfang, Auf- und Umbau.

Bild 3: Gestorben

Ein Impuls in der Fastenzeit mit dem Titel ,,Christus in mir“. ,,Du bist fiir mich gestorben® —
kaum eine schlimmere Aussage, die wir einem Menschen entgegenschleudern kdnnen. Das
Bild unterstreicht diese Aussage. Die Riickmeldungen der User waren deutlich. Im ersten Mo-
ment verstorte das Bild, es fragte nach dem Zusammenhang und gleichzeitig regte es auch
zum Nachdenken an. Viele Leser gaben Riickmeldungen. Manche schroff, andere beriihrt,
denn im Weitergehen und Betrachten von Text und Bild, im Denken und Wachsen kommen
verschiedene Ebenen und Doppeldeutigkeiten ans Licht.

Am Ende entscheiden der eigene Mut und der Geschmack, welches Bild veroffentlicht wird.
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Team Gastein Zeit schenken
Inspiration und Engagement zum Thema Néchstenliebe

Wir haben uns einer wunderschénen Aufgabe angenommen. Wir — das sind zwolf freiwillige,
engagierte Leute, ein Pfarrer und ein Diakon. Nachdem wir uns entschlossen haben, einen
Auftrag zu erfiillen, der im Prinzip alle Christen betrifft, haben wir einen gemeinniitzigen,
unabhéangigen Verein gegriindet.

Unsere Mission und unser Ansatz

Wir versuchen, Menschen des Gasteinertals in der Erzdiozese Salzburg, die in irgendeiner
Form in Not geraten, zu besuchen, zu betreuen, zu begleiten und méglichst rasch kostenlos,
unbiirokratisch und in absoluter Vertraulichkeit zu unterstiitzen. Wir haben einen Weg
gefunden, im Rahmen der gesetzlichen sowie unserer eigenen Moglichkeiten, den
Betroffenen sowie ihren Angehorigen nicht ein tibliches Besuchswesen anzubieten, sondern
versuchen, sensibel und nach unseren individuellen Méglichkeiten zu handeln. Unsere
Motivation ist es, denjenigen Hilfe zukommen zu lassen, die gerade Bedarf haben. Wir
handeln in unserem Team in christlicher Eigenverantwortung und versuchen, Menschen in
gelebter Nachstenliebe so zu unterstiitzen, dass niemand tiberfordert wird, da wir
iiberkonfessionell helfen mochten.

Beatrix Tahedl ist die Obfrau des Vereins
,Team Gastein Zeit schenken®.

.TEEITI Gastein
Zeit schenken

Gerade in unserer heutigen schnelllebigen Zeit sind wir mit unserem Ziel ,,Zeit schenken®
auf einen wunden Punkt der Gesellschaft gestof3en.

Einsamkeit als Ausléser verschiedenster Krankheiten — eines unserer Themen bei einem
gelungenen Vortrag mit der Allgemeinmedizinerin Dr. Andrea Wehlend-Fleiss zum Thema
,Die Einsamkeit des Herzens und ihre Auswirkung auf Geist und Kérper“. Die Menschen sind
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so sehr auf der Suche nach Halt und Sicherheit wie selten zuvor und verirren sich leider allzu
oft im Esoterik-Dschungel mit enormen Kosten.

Ein gutes Gefiihl, auch kirchenfernen Menschen in ihrem Leid das Sakrament der
Krankensalbung durch einen Pfarrer anbieten zu kénnen. Gerade die Beriihrung durch einen
Priester in Form der Krankensalbung wirkt im Heilungsprozess starkend. Durch die
Teilnahme an einem Heilungsgottesdienst gibt es fiir mehrere Besucher die Méglichkeit,
einen Segen zu bekommen oder auch die Scheu vor einer Krankensalbung, die in einem
geschiitzten Raum stattfindet, zu tiberwinden. Heilungsgottesdienste in der Gemeinschaft
bewirken generell ein starkes Zusammengehorigkeitsgefiihl.

Die katholische Kirche bietet sehr gute Méglichkeiten, sich zu erneuern und zu starken.
Kirche kdnnte in vielen Formen wirken. Zum Beispiel, wenn Priester zu den Menschen in
einer Sprache sprechen, die diese verstehen.

Ein besonderes Anliegen ist uns auch der Umgang mit Jugendlichen, wozu auch die
Mitbetreuung einer Gruppe mit beeintréchtigten Jugendlichen gehort. Wir haben eine
zertifizierte Jugendreferentin im Team, welche sich mit Jugendlichen vernetzt, um junge
Menschen, die oft am Rande der Gesellschaft stehen, wieder mit ins aktive Geschehen zu
nehmen. Auch bei diesem Angebot sehen wir uns als Bindeglied zur Kirche.

Genauso wie bei einer unserer schonsten Aufgaben, wo wir Verstorbenen einen Reisesegen
mitgeben diirfen. Ein Ritual, welches sehr individuell und situationsbedingt erfolgen kann.
Es umschliet Gebet und, wenn man mdchte, letzte Beriihrung. Da dieser Segen von jedem
Glaubigen durchgefiihrt werden kann, wire es empfehlenswert, ihn in Altersheimen und
Krankenh&usern anzubieten. Der Kontakt zu den Hinterbliebenen 6ffnet Herzen und
verbindet. Die Trauerarbeit beginnt bestenfalls schon vor dem Tod und setzt sich am
Totenbett, wo Schmerz und Hoffnung aufeinandertreffen, fort. In diesen sehr bewegten
Zeiten den Menschen das Gute und das Wesentliche aus der Kirche nahezubringen — Glaube,
Liebe, Hoffnung —, ist uns ein Anliegen.

Gegriindet wurde unser Team durch unseren Seelsorger Militarpfarrer Richard Weyringer,
der uns unterstiitzt und auch in seelsorgerischen Fragen berédt. Unser Verein, der sich als
Drehscheibe fiir Hilfeleistungen im gesamten Gasteinertal anbietet, finanziert sich durch
Mitgliedsbeitrage und freiwillige Spenden, welche wir nicht nur fiir finanzielle Hil-
feleistungen und Unkosten nutzen, sondern auch in diverse Kurse und Ausbildungen - wie
Alten- und Krankenpastoral, Trauern und Trosten, Freiwilligenmanagement,
Notfallseelsorge etc. — investieren, sodass wir den Menschen bestmdglich und nach unseren
Talenten helfen konnen. Natiirlich nehmen wir bei Bedarf auch selbst Hilfe in Form von
Supervision durch Seelsorger und Psychologen in Anspruch. Durch die gelungene Vernetzung
mit Arzten, Psychologen, einem Krankenhaus, Sozialarbeitern, Gemeinden, anderen sozialen
Einrichtungen, der Pfarre, der Seelsorgestelle und dhnlichen Institutionen gelingt es uns,
moglichst diskret an Menschen mit Bedarf heranzutreten. Hier realisiert sich gelebte
Néchstenliebe.

weitere Informationen zum Projekt
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Projektion 2060

Eine Studie zur langfristigen Entwicklung der Kirchenmitgliedschaft und des
Kirchensteueraufkommens in Deutschland

Das Forschungszentrum Generationenvertrage (FZG) der Universitdt Freiburg/Br. hat unter
der Leitung von Bernd Raffelhiischen sowie der Mitarbeit von David Gutmann und Fabian
Peters erstmals eine langfristige Vorausberechnung der Mitgliederzahlen und des Kirchen-
steueraufkommens bis zum Jahr 2060 fiir die katholische und die evangelische Kirche
erstellt. Die Studie wurde im Mai 2019 veroffentlicht; die entsprechenden Zahlen liegen Dr. Tobias Kladen ist Referent far
aufer auf Bundesebene auch fiir die 20 evangelischen Landeskirchen und die 27 katholischen ~ Evangslisierung und Geselischaft in der
(Erz-)Bistiimer vor. Bereits 2006 wurde das FZG mit einer Langfristprojektion beauftragt, ﬁ?ﬁ:ﬂ:::::hgszf::je for
damals jedoch nur fiir den Bereich der katholischen Kirche. Die aktuelle Untersuchung wurde

sowohl von der Deutschen Bischofskonferenz als auch der Evangelischen Kirche in

Deutschland gefoérdert und bezieht erstmals Daten der vom Statistischen Bundesamt durch-

gefiihrten ,,Sonderauswertung Kirchensteuer aus der staatlichen Lohn- und

Einkommensteuerstatistik“ ein.

Laut der Studie werden sich bis 2060 die Mitgliederzahlen sowohl der katholischen als auch
der evangelischen Kirche halbieren: Die Anzahl der Katholik*innen wird von 23,3 Mio. (2017)
iiber 18,6 Mio. (2035) auf 12,2 Mio. (2060) sinken; die Zahl der Evangelischen entwickelt sich
von 21,5 Mio. (2017) tiber 16,2 Mio. (2035) auf 10,5 Mio. (2060) hin. Damit wird sich die Zahl
der Katholik*innen in Deutschland im Jahr 2060 gegeniiber heute um 48 % reduzieren und
die der Evangelischen um 52 %. Auch die deutsche Wohnbevélkerung insgesamt wird sich in
diesem Zeitraum verringern, jedoch weniger stark als die Kirchenmitglieder: von knapp

82 Mio. (2017) auf 73 Mio. (2060). Wéahrend der Anteil der Mitglieder der katholischen und
der evangelischen Kirche an der Gesamtbevdélkerung 2017 bei 54 % lag, wird er etwa 2025

50 % erreichen und bis 2060 auf 31 % absinken. Damit werden die Christen auch im Jahr
2060 immer noch die gréRte Glaubensgemeinschaft in Deutschland sein, aber dann eben in
einer deutlichen Minderheitsposition gegeniiber einer Mehrheit, die keiner
Glaubensgemeinschaft (mehr) angehort.

Auf welche Griinde ist dieser Riickgang zuriickzufiihren? Die Studie unterscheidet zwischen
dem demographischen Wandel und anderen, kirchenspezifischen Faktoren. Als neue und
uberraschende Erkenntnis ist festzuhalten, dass die demographischen Faktoren weniger
stark ins Gewicht fallen: Sie sind im Fall der katholischen Kirche nur fiir ein Drittel des
Mitgliederriickgangs verantwortlich, wahrend Austritte und unterlassene Taufen zwei
Drittel des Riickgangs bewirken. Konkret bedeutet dies: Die erwarteten katholischen
Sterbefille liberschreiten die Geburten von Kindern katholischer Eltern sowie die katholische
Zuwanderung aus dem Ausland. Ndhme man nur diese demographischen Faktoren in
Anschlag, wiirde sich die Zahl der Katholik*innen bis 2060 um nur 19 % reduzieren (statt
48 %). Hinzu kommen aber die kirchenspezifischen Faktoren, die fiir 29 % Riickgang
gegeniiber heute verantwortlich sind: Nicht alle Kinder katholischer Eltern werden auch
getauft, und die Austritte aus der katholischen Kirche tibersteigen die der Eintritte (sei es in
Form von Erwachsenentaufen, Konversionen oder Wiedereintritten) bei weitem.

Die Studie gibt auch Auskunft {iber die Altersstruktur der Kirchenmitglieder und ihre
Veranderung im Zeitverlauf. Im Basisjahr 2017 waren 24 % aller Katholik*innen 65 Jahre
und alter, der Anteil der bis 19-Jahrigen betrug 16 %. Deutlich werden drei mitgliederstarke
Altersbereiche: die so genannten Babyboomer (Geburtsjahrgénge 1955 bis 1965), deren
Eltern (Geburtsjahrgange vor 1940) und deren Kinder (Geburtsjahrgénge Mitte der 80er
Jahre). Diese geburtenstarken Jahrgange riicken im Zeitverlauf in der Alterspyramide nach
oben. Aufgrund von Sterbefdllen und Kirchenaustritten sowie dem gleichzeitigen Nach-
riicken geburtenschwécherer Kohorten wird die Alterspyramide insgesamt schmaler und
flacher. 2035 wird der Anteil der 65-Jahrigen und Alteren 35 % betragen und 2060 auf 40 %
anwachsen; die bis 19-Jdhrigen machen 2035 14 % und 2060 noch 12 % aus. Die katholische
Kirche wird also nicht nur kleiner hinsichtlich ihrer Mitgliederzahl, sondern auch dlter.
Prozentual verliert die evangelische Kirche bis 2060 geringfiigig mehr Mitglieder als die
katholische, was v. a. an starkerer Zuwanderung aus dem Ausland in der katholischen Kirche
sowie an einer unterschiedlichen Altersstruktur im Basisjahr liegt.

Interessante Ergebnisse liefert die Studie auch zu den kirchenspezifischen Faktoren. So ist
die Zahl der katholischen wie evangelischen Kindertaufen (bis 14 Jahre) seit dem Jahr 2000
absolut gesunken (von iiber 450.000 auf unter 350.000 pro Jahr); die Taufquote, also das Ver-
héltnis von Taufen und Geburten im gleichen Jahr (bei denen mindestens ein Elternteil
Kirchenmitglied ist), ist jedoch in den letzten Jahren sehr konstant: In der evangelischen
Kirche betragt sie 80 %, in der katholischen 77 %. In der evangelischen Kirche findet ein
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groRerer Prozentsatz der Taufen aufRerhalb des Kleinkindalters statt als in der katholischen:
Bei letzterer erfolgen 93 % der Taufen bis zum 6. Lebensjahr, 5 % zwischen 7 und 16 Jahren
und 2 % im Erwachsenenalter. In der evangelischen Kirche finden jedoch 15 % der Taufen
zwischen 7 und 16 Jahren (ein Effekt, der auf die Konfirmation zurtickzufiihren ist, sich aber
nicht entsprechend fiir die Firmung im katholischen Bereich nachweisen lasst) und 5 % im
Erwachsenenalter statt.

Die Wahrscheinlichkeit des Austritts aus der katholischen bzw. evangelischen Kirche ist im
dritten und vierten Lebensjahrzehnt, v. a. im Alter zwischen 25 und 35 besonders hoch, wobei
mehr Manner als Frauen die Kirche verlassen: Bis zum 31. Lebensjahr treten 26 % der
getauften Manner und 20 % der getauften Frauen aus der Kirche aus. Insgesamt ist die
Austrittsquote (Anzahl der Austritte an Mitgliedern insgesamt) pro Jahr in der evangelischen
Kirche hoher als in der katholischen (mit Ausnahme des Jahres 2010, dem Jahr des ,,ersten
Missbrauchsskandals), aber in beiden Kirchen nimmt sie iiber die Jahre tendenziell zu: in
der katholischen Kirche von 0,48 % (2000) iiber 0,35 % (2005), 0,74 % (2010), 0,91 % (2014)
auf 0,94 % (2018 — als prozentuales Allzeithoch, auch wenn die absolute Zahl ganz knapp
unter dem bisherigem Hochststand von 217.000 Austritten 2014 liegt). Die Austrittsquote in
der evangelischen Kirche stand 2014 bei einem Allzeithoch von 1,2 % (bedingt durch die
Anderungen bei der Kapitalertragssteuer); in den meisten Jahren lag sie um 0,1 bis 0,2
Prozentpunkte hoher als in der katholischen Kirche. Allerdings hat die evangelische Kirche
einen zwar insgesamt kleinen, im Vergleich zur katholischen Kirche aber deutlich h6heren
Anteil von Eintritten: Jedes Jahr gewinnt sie ca. 45.000 Mitglieder iiber Wiederaufnahmen,
Konversionen oder Erwachsentaufen hinzu, was etwa 0,2 % aller Mitglieder ausmacht. In der
katholischen Kirche liegt dieser Prozentsatz konstant unter 0,1 %, so dass der Saldo von Aus-
und Eintritten in vielen Jahren zwischen beiden Kirchen ausgeglichen ist.

SchlieBlich informiert die Studie iiber das in Zukunft zu erwartende
Kirchensteueraufkommen. Demnach werden die Einnahmen aus der Kirchensteuer bis 2060
nominell konstant bleiben im Vergleich zu 2017 (gut 12 Mia. EUR fiir die katholische und
evangelische Kirche gemeinsam). Da aber gleichzeitig die Kaufkraft um 51 % abnehmen
wird, wird man mit diesem Aufkommen nur noch die Halfte des (kirchlichen) Warenkorbs
finanzieren kénnen. Um den Kaufkraftverlust auszugleichen und sich den gleichen
Warenkorb wie 2017 leisten zu kdnnen, benétigte man Kirchensteuereinnahmen in Héhe von
25 Mia. EUR.

Bei der Interpretation der Ergebnisse ist zu beachten, dass es sich um eine annahmebasierte
Vorausberechnung handelt, deren Validitat von der Qualitit der verwendeten Daten und der
zugrunde gelegten Annahmen abhéangt. Bei den kirchenspezifischen Faktoren (Taufen, Aus-
und Eintritte) etwa werden die fiinfjdhrigen alters- und geschlechtsspezifischen diézesanen
bzw. landeskirchlichen Durchschnittswerte herangezogen. Es werden somit die Trends der
Gegenwart in die Zukunft fortgeschrieben. Kurzfristige Entwicklungen kénnen somit nicht
berticksichtigt werden. Genauso ist es moglich, dass sich die gesellschaftlichen und
kirchlichen Rahmenbedingungen signifikant verdndern, so dass die erwarteten
Entwicklungen schneller eintreten kénnen (oder auch langsamer, wenn den Kirchen im Fall
von zunehmenden Notsituationen unerwarteterweise die Position von ,,Krisengewinnlern®
zufiele — was nicht zu hoffen ist).

AuBerdem sind bedeutsame regionale Unterschiede zu beachten: Da der Altersaufbau und
auch die weiteren Einflussfaktoren in den Dizesen und Landeskirchen voneinander
abweichen, sind auch unterschiedliche Entwicklungen hinsichtlich der Mitgliederzahlen zu
erwarten. Die hochsten absoluten Mitgliederverluste erfolgen im Westen Deutschlands
(Nordrhein-Westfalen, Rheinland-Pfalz, Hessen und Saarland) und die relativ gréBten
Verluste in Ostdeutschland. Auch innerhalb von Di6zesen und Landeskirchen kann es zu
Ungleichzeitigkeiten in der Mitgliederentwicklung kommen, z. B. durch die hohe
Zuwanderung in die Metropolregionen Berlin oder Hamburg.

Welche Ansatzpunkte fiir kirchliches Handeln ergeben sich aus den Erkenntnissen der
Studie? Zu bedenken ist: Prognosen wie die hier vorgestellte stellen Wenn-dann-Aussagen
dar — unter bestimmten Voraussetzungen werden diese oder jene Folgen eintreten.
Kirchliches Handeln miisste also danach fragen, welche der gemachten Voraussetzungen
verdnderbar sind, um die erwarteten Folgen in eine giinstigere Richtung zu beeinflussen. In
der Interpretation der Ergebnisse der Projektion 2060 wird oft darauf hingewiesen, dass zwar
die demographische Entwicklung dem kirchlichen Einfluss entzogen, aber die
kirchenspezifischen Faktoren (v. a. Austritte und unterlassene Taufen) prinzipiell
beeinflussbar seien. Dies ist zwar prinzipiell richtig, man darf aber die vorhandenen
Spielrdaume nicht tiberschétzen. Der in modernisierten Gesellschaften langfristig zu
beobachtende Sakularisierungsprozess und der damit verbundene Relevanzverlust von Reli-
gion und Kirche lasst sich nicht zurtickdrehen durch Erhéhung der Qualitét kirchlicher Arbeit
und eine verstéarkte (oder iiberhaupt erst in den Blick genommene) Mitgliederorientierung —
so wichtig und unterstiitzenswert Manahmen in diese Richtung auch zweifellos sind.

Die noch wichtigere Frage wire, welche Aufgabe Kirche in einer ihr zukiinftig zufallenden
Minderheitenposition hat (die sie {ibrigens in weiten Teilen Ostdeutschlands bereits heute
innehat). Prioritar kann dabei bereits aus ekklesiologischen Griinden nicht das Bemiihen um
Rekrutierung oder Bindung von Mitgliedern sein, sondern die Verkiindigung des
Evangeliums in Wort und Tat in ,demiitigem Selbstbewusstsein®, wie es der emeritierte
Erfurter Bischof Joachim Wanke formuliert hat, und mit leichtem Gepéack.
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Das (Noch-)Kleiner-Werden muss zundchst einmal angenommen und akzeptiert, dann aber
auch gestaltet werden. Zu fragen wire etwa, mit welchen Partnern man zusammenarbeiten
kann, um ein gutes Zusammenleben im gemeinsamen Haus der Erde zu férdern
(,Okumene®). Man wird kirchlicherseits nicht mehr unbedingt eine flichendeckende
Versorgung vorhalten kénnen, sondern starker exemplarisch handeln. Diejenigen, die in der
Minderheitensituation der Diaspora ihr Christsein bewusst leben, werden wahrscheinlich
nicht Mission als Mitgliedergewinnung um jeden Preis betreiben, sondern das ihnen
anvertraute Geheimnis bewahren und feiern, auch in Stellvertretung fiir andere und in
Offenheit fiir diejenigen, die blof? gelegentlich und anlassbezogen nach Gott fragen. Statt
Untergangs- (oder Rettungs-)Rhetorik wire eine geistliche Deutung des Kleinerwerdens
notig: Was mag Gott uns damit konstruktiv sagen wollen, dass er uns in diese veranderte
Situation hineinstellt?

Weitere Informationen zur Projektion 2060 finden sich auf den Themenseiten der Deutschen
Bischofskonferenz (DBK) www.dbk.de/themen/kirche-und-geld/projektion-2060 sowie der
Evangelischen Kirche Deutschlands (EKD) www.ekd.de/projektion2060.

Innovative Modelle und strategische Perspektiven von gelungener Mitgliederorientierung sind
gesammelt in: Gutmann, David u. a. (Hg.), Kirche — ja bitte, Neukirchen-Vluyn 2019.
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Immobilienkrise als Chance partizipativer
Kirchenentwicklung

Unter diesem Thema hatte die Pastoralkommission der Deutschen Bischofskonferenz
gemeinsam mit dem Katholischen Siedlungsdienst (KSD), dem Dachverband aller mit
Wohnungswesen und Stddtebau befassten Unternehmen der katholischen Kirche, am
21.11.2019 zu einer Fachtagung nach Wiirzburg eingeladen.

Angesichts des massiven Riickgangs an Kirchenmitgliedern, so Claudia Kunz, die
s " . P o s o .. . Dr. Hubertus Schénemann ist Leiter der
Geschiftsfiihrerin der Pastoralkommission in ihrer BegriiBung, wiirden in Zukunft rund 25 Katholischen Arbeitsstelle fir missiona-
% der Versammlungsfldche nicht mehr gebraucht. Damit verbunden sei ein massiver rische Pastoral.
Wandel kirchlichen Selbstverstdndnisses und pastoraler Konzeption. Das Papier der deut-
schen Bischofe ,,Gemeinsam Kirche sein® (2015) erinnert daran, dass das Volk Gottes als
Ganzes der Trager der kirchlichen Sendung ist. ,,Es geht darum, die Partizipation vieler zu
fordern und die Delegation weniger abzubauen®, so Kunz. Immobilien sind kein Selbstzweck,
sondern sollen die Sendung der Kirche in den zukiinftig unterschiedlichen Orten und
Sozialformen von Kirche unterstiitzen. Dabei sollte zukiinftig nicht nur eine
binnengemeindliche Nutzung im Blick sein, sondern die Bedeutung kirchlicher Arbeit fiir die
Menschen im Quartier und im sozialen Raum sollte sich verstédrken. Es geht also darum, den
derzeitigen Immobilienbestand evtl. umzunutzen (Gerade Umnutzung von nicht mehr fiir
die Liturgie bendtigten Sakralbauten wird zukiinftig ein wichtiges Thema sein!), zu 6ffnen,
freizugeben und umzuwidmen.

Leo Penta und Tobias Meier vom Deutschen Institut fiir Commmunity Organizing (DICO)
unterstrichen aus ihrer Erfahrung mit Biirgerplattformen, dass Kirche sehr wohl ein Player im
Stadtteil sein kann, der dazu beitrédgt, dass die Vielfalt der Nachbarn sich auch in
Beteiligungsprozessen widerspiegelt. Im Gegensatz zu klassischen kirchlichen Pro-
jektentwicklungen, in denen fast ausschlielich Experten, Amtspersonen und Gremien
beteiligt wiirden, biete die Einbindung der weiteren Stakeholder eine nachhaltigere
Verankerung innerhalb und aufRerhalb der Gemeinde. Dadurch kénnten sowohl eine neue
Anbindung an den umliegenden Sozialraum entstehen als auch lokale Leader gestéarkt wer-
den. Die Gemeinde kénne den Prozess damit als eine kostbare Gelegenheit fiir Wachstum, fiir
die Gewinnung neuer Krifte, fiir die Starkung des Wir-Gefiihls, fiir ,,ownership® und geteilte
Verantwortung in der Gemeinde und dariiber hinaus begreifen und nutzen.

Von daher kann die Immobiliensituation interessante Beitrage zu einer Erneuerung des
pastoralen Auftrages bieten. Die Gemeinde vor Ort sollte sich also mehr als bisher mit dem
Umfeld, der Kommune, den moglichen Immobilienentwicklern (z. B. dem lokalen
Siedlungswerk) und dann auch mit dem Bistum vernetzen, um zukunftsweisende Losungen
zu entwickeln und umzusetzen.

Die beteiligten lokalen gemeinniitzigen Siedlungswerke, die sich mit den Bistiimern im
Katholischen Siedlungsdienst (KSD) zusammengeschlossen haben, bieten sich als Partner an,
wenn Kirchengemeinden als Eigentiimer des Grundes iiberlegen, sich pastoral und damit
auch immobilienmaRig anders aufzustellen. Als Beispiel wurde das Projekt St. Vinzenz
Pallotti in Stuttgart-Birkach vorgestellt. Auf einem Areal, wo eine Kirche stand, entstanden
neben einer 4-gruppigen Kindertagesstatte Gemeinschaftswohnraum fiir Asylsuchende,
Familien und Studierende, 64 Eigentumswohnungen, ein vielfaltig nutzbarer Quartiersraum
und ein Versammlungsraum fiir die Kirchengemeinde, der Konvent mit Andachtsraum der
Schwestern von Sief3en sowie eine Hausmeisterwohnung.

Im interdisziplindren Gesprach der Tagungsteilnehmer aus Wohnungswirtschaft,
Bauabteilungen der Bistiimer und fiir die Pastoral Verantwortlichen an den einzelnen
Tischen stellte sich heraus:

e Die Siedlungswerke sind als Projektpartner bei den Bistumsverwaltungen und vor Ort in
den lokalen Gemeinden oft (noch) nicht im Blick.

e Oft wird immer noch auf ein herkémmliches Modell von ,,Pfarrgemeinde” gesetzt, bei dem
klassischerweise Kirche, Pfarrhaus, Gemeindehaus und Kindergarten erhalten bleiben
sollen. Neue Orte von Kirche und neue Gemeinschaftsformen im Rahmen der gré3eren
Pfarrei (neuen Typs), der Pfarreiengemeinschaft oder der pastoralen Raume bilden sich
darin nicht ab. Der Schulterschluss zu kommunalen &ffentlichen oder anderen sékularen
Partnern ist noch nicht stark ausgebildet. Auch Absprachen der katholischen mit der
evangelischen Kirche vor Ort iiber sich moglicherweise komplementar ergdnzende
pastorale Schwerpunkte, insbesondere im landlichen Raum, liegen noch im Argen. Oft
wird alles doppelt abgebildet.
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e Die Bauabteilungen der Bistiimer beklagen, dass es vor Ort immer weniger Ehrenamtliche
gibt, die sich um Immobilien kiimmern. Kirchenvorsténde seien als ehrenamtliche
Bauherren und Liegenschaftsverwalter oft zeitlich und fachlich tiberfordert. Viele Pfarrer
tun sich trotzdem schwer, sich durch hauptberufliche Mitarbeiter der Verwaltungszentren
in der Pfarrei entlasten zu lassen, da gerade Immobilienentscheidungen (,,Bauen®) mit
»Leitungsvollmacht” und ,,Entscheidungskompetenz® verbunden sind und einen
»sichtbaren Erfolg“ des eigenen Handelns darstellen, oft im Gegensatz zu anderen, eher
pastoralen Tatigkeitsfeldern. Hier ist eine weitere Reflexion auf die pfarrliche Rolle des
»Hirten“ vonnéten.

e Viele Immobilien befinden sich in einem katastrophalen baulichen Zustand, die
notwendigen Mittel zur Bauerhaltung wiirden mittelfristig so hoch werden, dass in
anderen pastoralen Bereichen noch mehr als bisher eingespart werden miisse, wenn man
sich nicht rechtzeitig von Immobilien trennt. Nicht nur Pfarreien, sondern auch
Ordensgemeinschaften miissen sich von immer mehr Immobilien verabschieden. Wie
bringt man die Akteure zusammen, um gemeinsam sinnvolle und langfristige
Entscheidungen zu treffen?

e Die Verantwortlichen fiir pastorale Entwicklung und fiir Bau/Liegenschaften in den
Bistumsverwaltungen kooperieren oft nicht oder noch nicht ausreichend miteinander. Erst
eine Handvoll Bistiimer versuchen, diese Kooperation aufzunehmen und zu vertiefen oder
liberhaupt die Immobiliensituation als Teil der pastoralen Entwicklung mit zu bedenken
und in die pastoralen Planungen mit einzubeziehen.

e Die derzeitige Unklarheit tiber eine zukunftsfiahige Pastoral der Kirche bzw. dariiber,
welche Gestalt und Praxis Kirche und Pastoral zukiinftig haben werden, macht es den
Bauabteilungen der Bistiimer schwer, konkrete und klare Planungen aufzustellen und
wirtschaftlich und rechtlich umzusetzen.

Gesellschaftliche und demografische Prozesse, die derzeit unweigerlich und weithin
unbeeinflussbar ablaufen und die Kirche massiv beeinflussen, konnen, wenn sie
wahrgenommen und gestaltet werden, ein Anlass und eine Herausforderung sein, neue
Nutzungskonzepte und neue Aktions- und Partizipationsformen kirchlicher Prasenz
hervorzubringen.

Die kirchennahen wohnungswirtschaftlichen Unternehmen — das wurde auf der Fachtagung
iiberdeutlich — miissen zwar wirtschaftlich denken und agieren, bieten sich aber als Partner
an, deren Kompetenz bislang nach ihrer Auffassung noch nicht geniigend abgerufen wird.
Eine ortliche Kirchengemeinde muss zwar schon einen gewissen Prozess der
Bewusstseinswerdung und der Vorbereitung durchlaufen haben, bevor das Siedlungswerk
einsteigen kann. Mdglicherweise bietet es sich auch an, Mitarbeiter/innen der Organisations-
und Gemeindeberatung zu informieren, um in den Verdnderungsprozessen vor Ort diese
Dimension mit einbringen zu kénnen.

Der Tag endete mit vielen Vorschlagen wie Riickmeldung in Pastoralkommission und
Seelsorgeamtsleiter-Konferenz, Kontaktanbahnung zu Bau-, Pastoralabteilungen und
Informationsveranstaltungen fiir Haupt- und Ehrenamtliche sowie einem ,,Fachtag
Immobilienstrategie“ auf der jeweiligen Bistumsebene, damit man zukiinftig besser
voneinander weild und damit die Voraussetzungen fiir eine bessere Zusammenarbeit
zwischen Immobilienwirtschaft und kirchlicher Pastoral schaffen kann.

Der Katholische Siedlungsdienst mit einer Liste der ortlichen Mitglieder im Internet:

www.ksd-ev.de
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Von Missverstandnissen und Fallstricken
Kirchenentwicklungen — Eine neue Sichtweise

In den meisten deutschen DiGzesen laufen derzeit Bistumsprozesse, werden Pastoralplane
entwickelt und durchgefiihrt. Vielfach werden dafiir auch Erfahrungen aus anderen Teilen
der Welt rezipiert: Sei es aus dem Bistum Poitiers, sei es von den fresh expressions of church in
England, sei es aus dem philippinischen Pastoralinstitut Bukal ng Tipan. Kirchenentwi

Eine neue

Ein Protagonist fiir eine Kirchenentwicklung, die von solchen weltkirchlichen Erfahrungen,
aber auch von einer Sozialraumorientierung geprégt ist, ist das Bistum Hildesheim und
namentlich Christian Hennecke. Von ihm sind - teilweise in Zusammenarbeit mit seiner
Kollegin Gabriele Viecens —in den letzten Jahren einige einschlédgige Biicher erschienen.

Das neueste, das hier zu besprechen ist, blickt nun auf vielfaltige Erfahrungen im Bereich
Kirchenentwicklungen zuriick; jedoch — wie der Titel ,,Von Missverstandnissen und
Fallstricken® deutlich macht — nicht nur (aber auch) mit Blick auf Gelungenes, sondern
speziell auch darauf, auf welche Irrwege man dabei geraten kann. Denn: Gut gemeint ist

noch nicht gut gemacht!
Christian Hennecke/Gabriele Viecens,

Eine grundlegende Gefahr etwa wird gleich zu Beginn benannt (10-12): die Phase der Von Missversténdnissen und
grundlegenden Verunsicherung zu iiberspringen oder zu schnell weiterzugehen, um voll Fallstricken. Kirchenentwicklungen —

. . . . Eine neue Sichtweise, Wiirzburg:
Energie vorankommen, anstatt die krisenhaften Umbruchserfahrungen als Kairos zu nutzen. Echter Verlag 2019, ISBN: 978-3-429-
Von einem Machbarkeitsdenken gepragt ist auch eine zweite Versuchung (15 ff.): 05383-3, 146 Seiten, € 12,90.

anzunehmen, dass zentral fiir das Bistum beschlossene Pastoralpldane ohne Weiteres auf
lokaler Ebene rezipiert und umgesetzt werden. In dieser ,,Dialektik zwischen zentraler
Verwaltung und ortlicher Pfarrei“ (16) scheint herkommliche Pastoralmacht durch.

Herkémmliche Bilder — etwa hierarchisches Denken —, verkappte Bemiithungen um
Systemerhalt, das beharrliche Weiterwirken tief verinnerlichter Denkmuster: Dem spiiren
Hennecke und Viecens nach. Und machen so deutlich, dass eine Kirchenentwicklung, die
iiber Strukturanpassungen und kosmetische Korrekturen hinaus sich auf einen Para-
digmenwechsel einlésst, Zeit fiir intensives gemeinsames Lernen braucht. Die Perspektiven,
die Bistumssynoden entwickelt haben, sollten als ,,Unterstiitzung lokaler Prozesse“ (28)
gesehen werden. Und dort 1duft es anders als in der planerischen Theorie: Denn ,,die klassi-
schen Kirchengestalten“ haben zwar ihre ,,normative Sonderstellung® verloren, doch sind sie
»keineswegs tout court am Ende® und immer wieder gut fiir ,,unerwartete Neuaufbriiche®
(29). Kirchenentwicklung heilt also nicht die Einfiihrung neuer Strukturen, sondern meint
wesentlich, sich gemeinsam auf ,,das Wirken des Geistes Gottes, der in allen Zeiten sein Volk
erneuert” (30), einzulassen. Etwas, das nur gemeinsam und in einem andauernden Prozess
gelingt.

Doch da gibt es leider diverse Hemmnisse. ,,Emotionalen Wahrnehmungsmustern (35) —
etwa dem Héangen an gewohnten Formen, die als normativ empfunden werden — widmen die
Autoren ein ganzes Kapitel. Ein weiteres geht auf (oft entlarvende) Sprachmuster ein — und
die Schwierigkeit, fremdsprachige Begrifflichkeiten, die im Kontext weltkirchlichen Lernens
aufgegriffen wurden, in die deutsche Situation zu tibertragen, ohne dabei falsche
Konnotationen wachzurufen.

Konkret werden die ,,Missverstandnisse und Fallstricke” in den Erfahrungen der
Hildesheimer Kirchenentwickler, die immer wieder beispielhaft im Buch erzdhlt werden.
Zugleich wird damit in die Hildesheimer kirchenentwicklerische Denke eingefiihrt — gerade
fiir LeserInnen, die schon andere Biicher von Hennecke und Viecens kennen, ist das nichts
ganz Neues, aber doch eine Méglichkeit, u. a. an weltkirchlichen Erfahrungen und
theologischen Uberlegungen der Hildesheimer zu partizipieren.

Auch wenn sich der Rezensent, was die zweite Halfte des Buches betrifft, eines gewissen
Eindrucks von Redundanz nicht erwehren kann — dass bereits Angesprochenes nochmals
aufgegriffen und auch wiederholt wird —, so finden sich auch hier doch immer wieder
wertvolle Einsichten und Hinweise. Z. B. behandeln die Autoren die Frage, was einen Prozess
der Kirchenentwicklung zu einem geistlichen Prozess macht (82—-84); es werden Baustellen
fiir eine zeitgemé&Re Theologie benannt (im 5. Kapitel); und der Wandel des Kirchenbildes
wird eingefordert, etwa wenn darauf aufmerksam gemacht wird: ,,Lange Zeit konnte das
Kirchenverstandnis des Zweiten Vatikanischen Konzils einfachhin {iberblendet werden mit
der klassischen hochengagierten Gemeindeform® (90).

Hilfreich sind sicher auch die ,,Qualitaitsmerkmale eines Prozesses® (116 ff.). Das wird ergénzt
durch eine Art Anhang (129-137), der freilich nicht als solcher ausgewiesen ist; er benennt
Prozessschleifen und prasentiert sie auch grafisch. Ein zweiter Anhang ware dann die
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Geschichte der Pfarrei St. Simon in Stidafrika von Bischof Fritz Lobinger (138 ff.), die in
anregender Weise darstellt, wie ungeradlinig und langwierig Entwicklungsprozesse in
konkreten Pfarreien ablaufen kénnen.

Das Buch ful3t auf langjahrigen Erfahrungen und tiefgehenden Reflexionen, die auch
selbstkritische Erkenntnisse einschlieBen. Damit kann es ein wertvoller Begleiter fiir alle
sein, die mit Entwicklungsprozessen in Pfarreien und Bistiimern befasst sind und sich dabei
auch der eigenen (personlichen, theologischen ...) Entwicklung bewusst sind.

Martin Hochholzer

Katholische Arbeitsstelle
fiir missionarische Pastoral Impressum | Datenschutz | Redaktion

2/2


http://www.kamp-erfurt.de/
http://www.kamp-erfurt.de/
https://www.euangel.de/impressum/
https://www.euangel.de/redaktion/

magazin fiir

)
81) angel missionarische pastoral

» Ubersicht » Ausgabe 3 | 2019 > Zu dieser
Ausgabe

E E‘ BDF

Zu dieser Ausgabe

ISSN:2191-3781

URN dieser Ausgabe:
urn:nbn:de:0283-euangel3-2019_5

Bildnachweis Titelbild:

geralt/pixabay.com — vereinfachte Pixabay-Lizenz

Download der gesamten Ausgabe als PDF

Katholische Arbeitsstelle
fiir missionarische Pastoral

Impressum | Datenschutz | Redaktion

17


https://www.euangel.de/
https://www.euangel.de/
https://www.euangel.de/
https://www.euangel.de/ausgabe-3-2019/
https://www.euangel.de/ausgabe-3-2019/zu-dieser-ausgabe/
https://www.euangel.de/empfehlen/?tipPid=946
https://www.euangel.de/ausgabe-3-2019/zu-dieser-ausgabe/druck.html
https://www.euangel.de/pdf-export/?tx_webkitpdf_pi1%5Burls%5D%5B0%5D=https%3A%2F%2Fwww.euangel.de%2Fausgabe-3-2019%2Fzu-dieser-ausgabe%2Fpdf.html&tx_webkitpdf_pi1%5Btitle%5D=Zu dieser Ausgabe
https://pixabay.com/de/illustrations/linien-regenbogenfarben-520430/
https://pixabay.com/de/service/license/
http://www.kamp-erfurt.de/
http://www.kamp-erfurt.de/
https://www.euangel.de/impressum/
https://www.euangel.de/redaktion/

evangel

magazin fiir
missionarische pastoral

» Ubersicht > Impressum

E E‘ BDF

Impressum

Herausgeber

Katholische Arbeitsstelle fiir missionarische Pastoral (KAMP
e.V.)

HolzheienstraBe 14

99084 Erfurt

Tel.: 0361 / 54 14 91-0

Fax: 0361 / 54 14 91-90

sekretariat@kamp-erfurt.de

www.kamp-erfurt.de

Vertretungsberechtigter Vorstand:

Dr. Ralph Poirel (Vorsitzender)

Registergericht: Amtsgericht Bonn,

Register-Nr.: VR 9063,

Steuer-Nr.: Finanzamt Bonn Innenstadt: 205/5766/1873
Inhaltlich verantwortlich fiir diesen Internetauftritt:
Dr. Hubertus Schénemann

HolzheienstraRe 14

99084 Erfurt

Namentlich gekennzeichnete Beitrdge geben nicht unbedingt
die Meinung der Redaktion wieder.

ISSN:2191-3781

Newsletter

Wenn Sie bei Erscheinen einer neuen Ausgabe von euangel
informiert werden méchten, konnen Sie den Newsletter der
Katholischen Arbeitsstelle fiir missionarische Pastoral
abonnieren. Er wird jeweils versandt, sobald eine neue
Ausgabe bereitsteht.

Bilder und Copyright

Soweit nicht anders angegeben:
©2010-2019 KAMP und deren Lizenzgeber. Alle Rechte
vorbehalten.

Titelbild Ausgabe 1/2013:
Angelika Kamlage, http://www.leidenschaften-leben.de

Titelbild Ausgabe 2/2013:
Katharina Wagner / Pfarrbriefservice.de

Titelbild Ausgabe 3/2013:
Tobias Kldaden, KAMP

Titelbild Ausgabe 1/2014:
Martin Hochholzer, KAMP

Titelbild Ausgabe 2/2014:
© stockphoto-graf / Fotolia.com

Titelbild Ausgabe 3/2014:
Martin Hochholzer, KAMP

Titelbild Ausgabe 1/2015:
Roark / pixabay.com, public domain (CCO)

Titelbild Ausgabe 2/2015:
AnnakER / pixabay.com, public domain (CCO0)

Titelbild Ausgabe 3/2015:
Martin Hochholzer, KAMP

Titelbild Ausgabe 1/2016:
© Rawpixel.com / Fotolia.com

12


https://www.euangel.de/
https://www.euangel.de/
https://www.euangel.de/
https://www.euangel.de/impressum/
https://www.euangel.de/empfehlen/?tipPid=20
https://www.euangel.de/impressum/druck.html
https://www.euangel.de/pdf-export/?tx_webkitpdf_pi1%5Burls%5D%5B0%5D=https%3A%2F%2Fwww.euangel.de%2Fimpressum%2Fpdf.html&tx_webkitpdf_pi1%5Btitle%5D=Impressum
javascript:linkTo_UnCryptMailto('jxfiql7pbhobqxofxqXhxjm:bocroq+ab');
http://www.kamp-erfurt.de
http://www.kamp-erfurt.de/de/uebersicht/newsletter_221.html
http://www.leidenschaften-leben.de
http://pfarrbriefservice.de/

Titelbild Ausgabe 2/2016:
Martin Hochholzer, KAMP

Titelbild Ausgabe 3/2016:
NASA

Titelbild Ausgabe 1/2017:
Pieter Bruegel der Altere [Public domain], viaWikimedia
Commons

Titelbild Ausgabe 2/2017:
Martin Hochholzer, KAMP

Titelbild Ausgabe 3/2017:
OpenClipart-Vectors / pixabay.com, public domain (CCO)

Titelbild Ausgabe 1/2018:
ElasticComputeFarm / pixabay.com, public domain (CC0)

Titelbild Ausgabe 2/2018:

auntmasako / pixabay.com, public domain (CCO0)

Titelbild Ausgabe 3/2018:
walkerud97 / pixabay.com, public domain (CC0)

Titelbild Ausgabe 1/2019:
Pexels / pixabay.com, public domain (CC0)

Titelbild Ausgabe 2/2019:
Simedblack / pixabay.com, public domain (CCO0)

Titelbild Ausgabe 3/2019:
geralt / pixabay.com, public domain (CC0)

Gestaltung

Georgy - Biichner
www.georgy-buechner.de

Technische Umsetzung

Ulfried Herrmann
www.yellowlabel.de

Katholische Arbeitsstelle
fiir missionarische Pastoral

Impressum | Datenschutz | Redaktion

2/2


https://commons.wikimedia.org
http://www.georgy-buechner.de
http://www.yellowlabel.de
http://www.kamp-erfurt.de/
http://www.kamp-erfurt.de/
https://www.euangel.de/impressum/
https://www.euangel.de/redaktion/

